
แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 8 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 การประสานเสียงส่ีแนว 
 ระดับเสียง 
 แนวเสียงที่ใช้เขียนเสียงประสานเสียงสี่แนว 
 ระยะขอบเขตเสียง   
 สคอร์ 
 การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
 การควบเสียง 
 การพลิกกลับคอร์ด 
 ข้อห้ามในการเขียนประสานเสียงสี่แนว 
 สรุป 
 
จุดประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทที่ 8 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. บอกความส าคัญของการประสานเสียงได ้
2. บันทึกโน้ตประสานเสียงบนสคอร์แบบเต็ม และสคอร์แบบย่อได ้
3. เขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิดได้ 
4. เรียบเรียงประสานเสียงบทเพลงสี่แนวได้ 

 
วิธีการสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 

1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ผู้สอนแจกโน้ตเพลงให้นักศึกษาเขียนประสานเสียงจากสองแนวถึงประสานเสียงสี่แนว 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาหลักการเขียนประสานเสียงสี่แนวที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
6. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 
 2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้าเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับการประสานเสียงสี่แนว 
 4. เครื่องดนตรี 
 
การวัดผลและประเมินผล 
 1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
 2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจากความสนใจ 
 4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
 5. ท าแบบฝึกหัดท้ายคาบเรียน  
 6. ท าแบบฝึกหัดในเอกสารประกอบการสอน 
 7. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 8 
การประสานเสียงสี่แนว 

 
 เสียงประสาน (Harmony) ท าให้เกิดความสมบูรณ์ของเสียงโดยทั่วไปท านองเพลง                                              
จะมีการด าเนินเป็นไปในทิศทางในแนวนอน (Melodic) ส่วนการประสานเสียงนั้นจะเป็น                                            
การผสมผสานเสียงที่มากกว่า 1 เสียงในแนวตั้ง (Harmonic) การประสานเสียงที่มีลักษณะ                                       
การเปล่งเสียงออกมาพร้อมกัน 2 เสียงเรียกว่าขั้นคู่ (intervals) ถ้ามากกว่า 2 เสียงขึ้นไปเรียกว่า
คอร์ด (Chord) ในบทเรียนนี้จะกล่าวถึงการเขียนประสานเสียงสี่แนวทางร้องเท่านั้น ซึ่งนักศึกษา
สามารถน าความรู้ ไปประยุกต์ใช้กับการเขียนประสานเสียง 4 แนวกับประเภทอ่ืน ๆ ได้ โดยนักศึกษา
ควรมีความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับการเขียนประสานเสียงสี่แนว ดังนี้ 
 

ระดับเสียง 
 ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับความสูง – ต่ าของเสียงซึ่งเกิดการจ านวนความถี่                               
ของการสั่นสะเทือน คือ ถ้าเสียงที่มีความถี่สูงลักษณะการสั่นสะเทือนเร็วจะส่งผลให้มีระดับเสียงสูง                                       
แต่ถ้าหากเสียงมีความถ่ีต่ าลักษณะการสั่นสะเทือนช้าจะส่งผลให้มีระดับเสียงต่ า ดนตรีสากลจะใช้โน้ต
เป็นสัญลักษณ์แทนเสียงโดยในปัจจุบันนักเขียนเสียงประสานจะบันทึกโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น  2 ชุด 
เหมือนโน้ตเปียโน คือ ด้านบนใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักซอล (G Clef) ส่วนด้านล่าง                                                     
จะใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักฟาเบส (F Clef) ดังภาพที่ 8.1  
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 8.1 โน้ตบนบรรทัด 5 เส้น ภายใต้เครื่องหมายประจ าหลักซอล และฟาเบส  
  
  จากภาพที่ 8.1 พบว่า 
   1. การบันทึกโน้ตในการร้องประสานเสียงใช้บรรทัด 5 เส้น 2 ชุด 
   2. ด้านบนใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักซอล  
   3. ด้านล่างจะใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักฟาเบส  
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แนวเสยีงที่ใช้เขียนเสียงประสานเสียงสี่แนว 
 เสียงร้องของมนุษย์จัดว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ติดตัวมากับมนุษย์ซึ่งสามารถสื่อความหมาย
ถ่ายทอดอารมณ์ได้ดี โดยที่ยากจะหาเครื่องดนตรีใดมาเทียบได้  และเสียงร้องของมนุษย์                                                            
มีการจัดแบ่ ง เป็นหลายประเภทเนื่ องจากช่ว ง เสียงสู งต่ า  และคุณภาพของเสียงต่ างกัน                                                      
บรรจง  ชลวิโรจน์ (2545 : 122) ในปัจจุบันการขับร้องประสานเสียงมีการแบ่งแนวเสียงออกเป็น                                                       
2 แนวเสียง 3 แนวเสียง และ 4 แนวเสียง โดยมีการแบ่งกลุ่มเสียงตามระดับสูงต่ าตามคุณลักษณะ
ของเสียง เมื่อขับร้องรวมกันเป็นวงประสานเสียงจะได้เสียงประสานที่มีความไพเราะกลมกลืน                                                       
และมีพ้ืนผิว (Texture) ตามผู้ประพันธ์ต้องการ หากต้องการบทเพลงมีความกว้าง และหนักแน่น                                                
ของเสียงนิยมประพันธ์ในแนวเสียงที่มากกว่า 2 แนว ซึ่งในบทเรียนนี้ผู้สอนจะขออธิบายถึง                                                      
การเขียนเสียงประสานสี่แนว โดยมีแนวเสียงดังต่อไปนี้  
  1. แนวเสียงโซปราโน (Soprano) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงสูงสุด ท าหน้าที่
เป็นแนวท านองเพลง (Melody) เหมาะส าหรับสุภาพสตรีที่มีระดับเสียงสูงขับร้อง  
  2. แนวเสียงอัลโต (Alto) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงสูงปานกลาง ท าหน้าที่
เป็นเสียงประสานรองจากแนวเสียงโซปราโน เหมาะส าหรับสุภาพสตรีที่มีระดับเสียงต่ าขับร้อง  
  3. แนวเสียงเทเนอร์ (Tenor) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงสูงปานกลาง                                          
หรือแนวต่ าปานกลาง ท าหน้าที่เป็นเสียงประสานรองจากแนวเสียงอัลโต เหมาะส าหรับสุภาพบุรุษ         
ที่มีระดับเสียงสูงขับร้อง 
  4. แนวเสียงเบส (Bass) เป็นแนวเสียงที่มีลักษณะระดับเสียงต่ าที่สุด ท าหน้าที่                                                         
เป็นเสียงประสานในระดับต่ า โดยทั่วไปนิยมใช้โน้ตในแนวโทนิก (Tonic) ของคอร์ด (Chord)                                                 
เป็นแนวเบส เหมาะส าหรับสุภาพบุรุษที่มีเสียงต่ า 
 

ระยะขอบเขตเสียง (Compass) 
  แนวเสียงในแต่ละแนวเสียงจะมีความแตกต่างกันตามด้านคุณลักษณะของเสียง                                                  
และระดับเสียง ดังนั้นจึงต้องก าหนดระยะขอบเขตของแนวเสียง เพ่ือความสะดวกในการขับร้อง                                                     
และการเขียนประสานเสียงสี่ แนว ซึ่ ง เบนเวิร์ด (Benward, 1989 : 95) ได้ก าหนดขอบเขต                                                       
ของแนวเสียงทั้งสี่แนวไว้ ดังภาพที ่8.2 
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ภาพที่ 8.2 ระยะขอบเขตทั้งสี่ของแนวเสียง  
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 43) 
  
  จากภาพที่ 8.2 พบว่า 
   1. ระดับเสียงสูงสุดคือโซปราโน (Soprano) อยู่ระหว่างโน้ตตัวโด (C) ถึงโน้ตตัวซอล (G) 
ตามห้องเพลงที่ 1 
   2. ระดับเสียงรองลงมาคืออัลโต (Alto) อยู่ระหว่างโน้ตตัวลา (A) ถึงโน้ตตัวเร (D)                                 
ตามห้องเพลงที่ 2 
   3. ระดับเสียงรองลงมาคือเทเนอร์ (Tenor) อยู่ระหว่างโน้ตตัวโด (C) ถึงโน้ตตัวฟา (F) 
ตามห้องเพลงที่ 3 ซึ่งจะบันทึกในกุญแจฟาเบส 
   4. ระดับเสียงต่ าสุดคือเบส (Bass) อยู่ระหว่างโน้ตตัวซอล (G) ถึงโน้ตตัวโด (C)      
ตามห้องเพลงที่ 4 ซึ่งจะบันทึกในกุญแจฟาเบส 
 

สคอร์  
 สคอร์ (Score) หมายถึง การบันทึกผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานหรือผลงาน      
การประพันธ์บทเพลง โดยในสคอร์นั้นจะแสดงการบันทึกในทุกแนวเสียงในผลงานการประพันธ์      
บทเพลงนั้น ๆ โดยแบ่งสคอร์ที่ใช้ในการบันทึกการประพันธ์ผลงานทางดนตรีเป็น 2 ชนิด 
  1. สคอร์ประจ าแนว (Open Score) หรือสคอร์แบบเต็ม (Full Score) คือ สคอร์       
ที่บันทึกโดยแยกแนวเสียงต่าง ๆ ไว้ในแต่ละบรรทัด โดยใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักตาม                                                 
ลักษณะแนวเสียงของแต่ละแนว และในการการขับร้องประสานเสียงสี่แนว จะใช้เครื่องหมายประจ าหลักดังนี้ 
   1.1 โซปราโน (Soprano) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซอล (G Clef) 
   1.2 อัลโต (Alto) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีอัลโต (C Alto Clef) 
   1.3 เทเนอร์ (Tenor) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีเทเนอร์ (C Tenor Clef) 
   1.4 เบส (Bass) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักฟาเบส (F Clef) 
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   การบันทึกโน้ตในสคอร์ในแต่ละแนวเสียงมีหลักการบันทึกดังนี้  คือ โน้ตตัวใด                                                        
บันทึกคาบเส้นที่ 3 สามารถบันทึกหางโน้ตตัวนั้นขึ้นหรือลงก็ได้ ส่วนโน้ตตัวใดบันทึกอยู่เหนือเส้นที่ 3       
ให้บันทึกหางโน้ตตัวนั้นลงล่าง และโน้ตตัวใดบันทึกอยู่ใต้เส้นที่ 3 ลงมาให้บันทึกโน้ตตัวนั้นหางขึ้นบน          
ดังภาพที ่8.3 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
ภาพที่ 8.3 สคอร์แบบเต็มแสดงโน้ตในแต่ละแนวเสียง 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 124) 
  
   จากภาพที่ 8.3 พบว่า 
    1. การบันทึกโน้ตที่อยู่คาบเส้นที่ 3 สามารถบันทึกหางโน้ตขึ้นหรือลงก็ได้ 
    2. โน้ตที่บันทึกอยู่เหนือเส้นที่ 3 ให้บันทึกหางโน้ตลงล่าง 
    3. โน้ตที่บันทึกอยู่ใต้เส้นที่ 3 ให้บันทึกหางโน้ตขึ้นบน  
 
  2. สคอร์แบบย่อ (Short Score) หมายถึงการบันทึกโน้ตโดยรวมแนวเสียงต่าง ๆ                                                               
ให้อยู่ในบรรทัด 5 เส้น 2 ชุด เหมือนดังโน้ตเปียโน คือ ชุดบนบันทึกด้วยเครื่องหมายประจ าหลักซอล      
ชุดล่างบันทึกด้วยเครื่องหมายประจ าหลักฟาเบส โดยรวมแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงอัลโต                                                       
อยู่บนเครื่องหมายประจ าหลักซอล ส่วนบนเครื่องหมายประจ าหลักฟาเบสจะรวมระหว่างแนวเสียง                                                     
เทเนอร์กับแนวเสียงเบสอยู่ด้วยกัน และในการบันทึกโน้ตที่มีหาง (Stem) ให้ปฏิบัติดังนี้  คือ                                                    
แนวเสียงโซปราโน และแนวเสียงเทเนอร์ให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางขึ้น ส่วนในแนวเสียงอัลโต                                  
และแนวเสียงเบสให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางลง ดังภาพที่ 8.4 โดยน าตัวอย่างในภาพที่ 8.3                                    
ซึ่งเป็นสคอร์แบบเต็มมาแยกเป็นสคอร์แบบย่อ 
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ภาพที่ 8.4 สคอร์แบบย่อ  
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 124) 
 
   จากภาพที่ 8.4 พบว่า  
    1. จากสคอร์แบบเต็ม (โน้ตด้านบน ภาพที่ 8.3) สามารถเขียนในสคอร์แบบย่อได้
โดยใช้บรรทัด 5 เส้น 2 ชุด โดยรวมแนวโซปราโนกับแนวอัลโตบันทึกบนกุญแจประจ าหลักซอล                                       
และรวมแนวเทเนอร์กับแนวเบสบันทึกบนกุญแจประจ าหลักฟาเบส 
    2. โน้ตในแนวโซปราโนกับแนวเทเนอร์ให้บันทึกหางขึ้น 
    3. โน้ตในแนวอัลโตกับแนวเทแบสให้บันทึกหางลง 
 
   ในบางบทเพลงอาจพบแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงอัลโต หรือแนวเสียงเทเนอร์
กับแนวเสียงเบสใช้โน้ตในระดับเสียงเดียวกัน คือ คู่ P1st โดยโน้ตดังกล่าวเป็นโน้ตตัวกลมให้บันทึก
โน้ตตัวกลมทั้งสองซ้อนทับกัน แต่ถ้าเป็นโน้ตที่มีหาง (Stem) หรือมีชายธง (Flag) ให้ใช้หัวตัวโน้ต 
(Note Head) ร่วมกัน และให้แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้น และทิศทางลง ดังภาพที ่8.5 
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ภาพที่ 8.5 การบันทึกตัวโน้ตสองแนวเมื่อใช้ตัวโน้ตระดับเสียงเดียวกัน (คู่ P1st) 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 125) 
   
   จากภาพที่ 8.5 พบว่า 
    1. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตในห้องเพลงที่ 1 ใช้โน้ตตัวกลมทั้งสอง
ซ้อนทับกันในระดับเสียงเดียวกัน คือ โน้ตเสียงซอล (G) หรือมีลักษณะเป็นขั้นคู่ P1st ใช้หัวตัวโน้ต 
(Note Head) ร่วมกัน 
    2. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตในห้องเพลงที่ 1 ใช้หัวตัวโน้ตตัวขาวร่วมกัน 
คือ โน้ตเสียงโด (C) แต่แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้นและทิศทางลง 
    3. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 ใช้โน้ตตัวกลมทั้งสอง
ซ้อนทับกันในระดับเสียงเดียวกัน คือ โน้ตเสียงโด (C) หรือมีลักษณะเป็นขั้นคู่ P1st ใช้หัวตัวโน้ต 
ร่วมกัน 
    4. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 ใช้หัวตัวโน้ตตัวด าร่วมกัน                                                         
แต่แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้นและทิศทางลง 
    5. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 ใช้หัวตัวเขบ็ต 1 ชั้น
ร่วมกัน คือ โน้ตเสียงซอล (G) และโน้ตเสียงมี (E) แต่แยกหางในทิศขึ้นทางขึ้นและทิศทางลง 
 

การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
 สมชาย รัศมี (2542 : 37) ได้กล่าวว่าการประสานเสียงแบบปิด คือ การเขียนเสียงประสาน
ใน 3 แนวบน คือ แนวโซปราโน แนวอัลโต และแนวเทนเนอร์มีระยะห่างไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด       
ส่วนการประสานเสียงแบบเปิด คือ การประสานเสียงที่มีระยะขั้นคู่กว้างมากกว่า 1 ช่วงคู่แปด                                                   
ซึ่งการประสานเสียงแบบเปิดนี้ให้ความรู้สึกกว้าง แต่การประสานเสียงทั้งสองแบบนี้ก็ควรใช้                                                          
ให้เหมาะสมสลับกันไป เพ่ือให้เกิดความแตกต่างไม่ซ้ าซาก ระยะห่างระหว่างโน้ตขั้นคู่ต่าง ๆ                                                            
ในคอร์ดแสดงให้เห็นจากโอเวอร์โทน โดยขั้นคู่ที่กว้างจะอยู่ใกล้กับแนวล่าง และขั้นคู่แคบจะอยู่ใกล้
ส่วนบนของคอร์ดเพ่ือควบคุม 
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ระยะห่างระหว่างเสียงของ 3 แนวบน ใช้ชื่อเรียกว่าคอร์ดปิด (Close Position) แสดงให้เห็น 3 แนว
บนชิดกันตามลักษณะของโครงสร้ า งคอร์ด  โดยไม่มี การข้ามเสี ยง  ดั งภาพที่  8 .6 และ                                           
ใ ช้ ชื่ อ เ รี ย กคอร์ ด เปิ ด  ( Open Position)  แ สดง ให้ เ ห็ นก า รขย าย โ คร งสร้ า งขอ งคอร์ ด                                                        
ให้มีระยะห่างระหว่างเสียงให้กว้างออกไป  
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.6 การเขียนเสียงประสานแบบปิดและแบบเปิด 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 37) 
  
  จากภาพที่ 8.6 พบว่า 
   1. ห้องเพลงที่ 1 การเขียนเสียงประสานสี่แนว แบบปิดนั้น โน้ตเพลงใน 3 แนวบน 
คือ แนวโซปราโน แนวอัลโต และแนวเทนเนอร์มีระยะห่างไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด โดยในคอร์ด C  
    1.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (E) กับโซปราโน (C) เป็นคู่ min6th 
    1.2 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (G) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ Maj6th 
    1.3 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (C) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ P5th 
   2. ห้องเพลงที่ 2 การเขียนเสียงประสาน 4 แนว แบบเปิดนั้น โน้ตเพลงใน 3 แนวบน  
คือ แนวโซปราโน แนวอัลโต และแนวเทนเนอร์มีระยะห่างเกิน 1 ช่วงคู่แปด โดยในคอร์ด C 
    2.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (G) กับโซปราโน (C) เป็นคู่ 11 
    2.2 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (C) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ 10 
    2.3 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (E) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ 10 
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   ส าหรับระยะห่างของแนวโซปราโนกับอัลโต และแนวอัลโตกับเทนเนอร์ ไม่ควรเกิน 
1 ช่วงคู่แปด ส่วนในแนวเทนเนอร์กับแนวเบสสามารถมีระยะห่างเกิด 1 ช่วงคู่แปดได้ ดังภาพที่ 8.7 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 8.7 การเขียนเสียงประสานสี่แนวที่เหมาะสม และไม่เหมาะสม 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 37) 
  
   จากภาพที่ 8.7 พบว่า 
    1. ห้องเพลงที่ 1 การเขียนเสียงประสานสี่แนว โดยแนวอัลโตกับโซปราโน                                                    
และแนวเทนเนอร์กับอัลโต ไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด ที่เหมาะสม โดยในคอร์ด C  
     1.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (C) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ P5th

     1.2 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (G) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ Maj6th  
     1.3 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ min6th 
     1.4 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (E) กับอัลโต (C) เป็นคู่ min6th 
     1.5 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (C) กับอัลโต (G) เป็นคู่ P5th  
     1.6 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับอัลโต (G) เป็นคู่ Maj6th 
    2. ห้องเพลงที่ 2 การเขียนเสียงประสาน 4 แนว โดยแนวอัลโตกับโซปราโน                                                          
และแนวเทนเนอร์กับอัลโต ไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด ที่ไม่เหมาะสม โดยในคอร์ด C 
     2.1 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับโซปราโน (G) เป็นคู่ 10 
     2.2 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (G) กับโซปราโน (E) เป็นคู่ Maj6th  
     2.3 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (G) กับโซปราโน (C) เป็นคู่ 11 
     2.4 ชุดที่ 1 มีระยะห่างของโน้ตในแนวเทนเนอร์ (C) กับอัลโต (E) เป็นคู่ Maj3rd 
     2.5 ชุดที่ 2 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (C) กับอัลโต (G) เป็นคู่ 12  
     2.6 ชุดที่ 3 มีระยะห่างของโน้ตในแนวอัลโต (E) กับอัลโต (G) เป็นคู่ min3rd
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การควบเสียง 
 การควบเสียง (Doubling) เป็นการเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนว มีความจ าเป็นที่จะต้อง                          
มีการควบเสียงเพ่ือให้ได้โน้ต 4 แนว ดัง บรรจง  ชลวิโรจน์ (2545 : 125) กล่าวไว้ว่าทรัยแอดมีโน้ต
เพียง 3 ตัว จึงจ าเป็นต้องมีการควบเสียงที่เรียกกันว่ายูนิสัน (Unison) หรือควบเสียงโน้ตขั้นคู่ 8 
เรียกว่า 1 ช่วงทบหรือควบเสียงโน้ตขั้นคู่ 15 เรียกว่า 2 ช่วงทบ (2 Octave) ดังภาพที ่8.8 
 
 
 
 
 
 
   
 
ภาพที่ 8.8 การเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนวโดยการควบเสียง 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 125) 
 
  จากภาพที ่8.8 พบว่า 
   1. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงอัลโตในห้องเพลงที่ 1 มีการควบเสียงโน้ตตัว G 
โดยการยูนิซัน (Unison) 
   2. แนวเสียงเทเนอร์และแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 2 มีการควบเสียงโน้ตตัว C  
โดยการยูนิซัน (Unison) 
   3. แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงเบสในห้องเพลงที่ 3 มีการควบเสียงโน้ตตัว C 
โดยการใช้โน้ต 2 ช่วงคู่แปด (2 Octave) 
  
 จากการเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนว ข้างต้นเป็นพ้ืนฐานที่ใช้เป็นหลักในการควบเสียง
เพ่ือให้ได้โน้ต 4 แนว เลิฟลอค (Lovelock, 1972 : 3) กล่าวไว้ว่า โน้ตที่ใช้ควบเสียงได้ดีที่สุด                                                        
นั้นควรเป็นโน้ตโทนิก (Tonic) หรือรูท (Root) ดังภาพที่ 8.9 รองลงมาคือโน้ตขั้นคู่ 5 ส่วนโน้ตขั้นคู่ 3 
เหมาะสมกับการควบ เสี ย งกับขั้ นคู่  3  ไม เนอร์  (Minor)  ส่ วนขั้ นคู่  3  เม เจอร์  (Major)                                                              
ไม่สมควรควบเสียงเพราะจะท าให้ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ มีคุณลักษณะของเสียงที่แสดงความเด่นชัด                                                       
ให้ความรู้สึกสว่างเกินไป 
 

Unison Octave 2 Octave 
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ภาพที่ 8.9 การเขียนโน้ตประสานเสียงสี่แนวโดยการควบโน้ตโทนิก 
ที่มา (บรรจง ชลวิโรจน์, 2545 : 125) 
 
  จากภาพที่ 8.9 พบว่า 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 พบการควบโน้ตโทนิก (C) ในแนวเสียงโซปราโนกับแนวเสียงเบส  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 พบการควบโน้ตโทนิก (C) ในแนวเสียงเทเนอร์กับแนวเสียงเบส  
   3. ในห้องเพลงที่ 3 พบการควบโน้ตโทนิก (G) ในแนวเสียงอัลโตกับแนวเสียงเทเนอร์ 
   4. ในห้องเพลงที่ 4 พบการควบโน้ตโทนิก (G) ในแนวเสียงโซปราโนกับแนวอัลโต 
  
 การเลือกโน้ตที่จะน ามาควบเสียงนั้น พีสตัน (Piston, 1978 : 15) กล่าวไว้ว่าไม่สมควร  
น าโน้ตขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงมาใช้ในการควบเสียง เว้นแต่น าโน้ตขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงที่ท าหน้าที่
เป็นโน้ตขั้นคู่ 5 ของคอร์ด III เท่านั้น ซึ่งสอดคล้องกับ สมชาย รัศมี (2542 : 40) กล่าวไว้ว่า                                                          
โน้ตที่ท าหน้าที่ดิ่งตรงไปหาเสียงอ่ืน (Leading Note) ไม่นิยมใช้ในการควบเสียง ด้วยเหตุนี้                                                          
โน้ตที่มุ่ งหาโน้ตตัวอ่ืน และคอร์ดเจ็ดของเจ็ด (Seventh of seventh chord) แทบจะไม่ ได้ ใช้                                                             
ในการควบเสียงเลย 
 กฎที่ใช้กับการควบเสียง (Doubling) ระยะห่างของขั้นคู่ และอ่ืน ๆ ส าหรับการเรียงซ้อน
จากโทนิกของคอร์ดทรัยแอด และคอร์ดทบเจ็ดสามารถน ามาประยุกต์ใช้กับการพลิกกลับคอร์ดได้ 
สมชาย รัศมี (2542 : 41) ดังภาพที่ 8.10 และภาพท่ี 8.11 
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ภาพที่ 8.10 การควบเสียงสี่แนวจากการพลิกกลับคอร์ดทรัยแอด 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 41) 
  
  จากภาพที่ 8.10 พบว่า คอร์ด C 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด C ในรูปพื้นต้น และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งคือน าโน้ตในขั้นที่ 3 
(Third) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่สองคือน าโน้ตในขั้นที่ G 
(Fifth) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว G 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.11 การพลิกกลับคอร์ดของคอร์ดทบเจ็ด 
ทีม่า (สมชาย รัศมี, 2542 : 41) 
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  จากภาพที่ 8.11 พบว่า คอร์ดทบเจ็ด 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพื้นต้น  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งคือน าโน้ตในขั้นที่ 3 
(Third) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สองคือน าโน้ตในขั้นที่ 5 
(Fifth) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   4. ในห้องเพลงที่ 4 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สามคือน าโน้ตในขั้นที่ 7 
(Leading - Note) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด 
 
 คอร์ดทีส่มบูรณ์จะประกอบด้วยโน้ตโทนิก (Tonic) โน้ตขั้นคู่ 3 (3rd)  และโน้ตขั้นคู่ 5 (5th) 
ในกรณีที่คอร์ดขาดโน้ตขั้นคู่ 3 จะไม่สามารถบอกชนิดของคอร์ดได้ วิลเลียม (Williams, 1972 : 97) 
กล่าวว่าคอร์ดธรรมดา (Normal Chord) สามารถขาดโน้ตขั้นคู่  5 (Fifth) ได้ แต่ไม่สามารถ                                                                   
ขาดโน้ตขั้นคู่ 3 ดังนั้นคอร์ดอาจจะประกอบด้วยโน้ตโทนิก 3 เสียง และโน้ตขั้นคู่ 3 อีก 1 เสียง                               
ดังภาพที ่8.12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.12 ประสานเสียงสี่แนว ในรูปคอร์ดธรรมดาที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 (5th) 
ที่มา (บรรจง  ชลวิโรจน์ 2545 :126) 
 
  จากภาพที่ 8.12 พบว่า การเขียนเสียงประสาน 4 แนว 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 นี้เป็นคอร์ด C ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว G 
เพราะว่าคอร์ด C ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 นี้เป็นคอร์ด Dm ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว A 
เพราะว่าคอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A  
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   3. ในห้องเพลงที่ 3 นี้เป็นคอร์ด Em ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือ โน้ตตัว B 
เพราะว่าคอร์ด Em ประกอบด้วยโน้ตตัว E G B ในห้องเพลงที่ 4 พบการควบโน้ตโทนิก (Tonic)                                                   
คือ โน้ตตัว G ในแนวเสียงโซปราโนกับแนวอัลโต 
   4. ในห้องเพลงที่ 4 นี้เป็นคอร์ด F ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว C 
เพราะว่าคอร์ด F ประกอบด้วยโน้ตตัว F A C  
   5. ในห้องเพลงที่ 5 นี้เป็นคอร์ด G ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว D 
เพราะว่าคอร์ด G ประกอบด้วยโน้ตตัว G B D  
   6. ในห้องเพลงที่ 6 นี้เป็นคอร์ด Am ที่ขาดโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (P5th) คือโน้ตตัว E 
เพราะว่าคอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E  
 

การพลิกกลับคอร์ด 
 การพลิกกลับคอร์ด (Chord Inversion) เมื่อมีการใช้โน้ตที่ไม่ใช่โทนิก (Tonic) ท าหน้าที่
เบส (Bass) จะท าให้เกิดการพลิกกลับ (Inversion) ได้ 2 ครั้งเพราะคอร์ดหรือทรัยแอดประกอบด้วย
โน้ต 3 เสียง คือ การพลิกกลับครั้งที่หนึ่งโดยการใช้โน้ตในขั้นที่ 3 ของคอร์ด (Third) เป็นเบส                                          
และการพลิกกลับครั้งที่สองโดยการใช้โน้ตในขั้นที่ 5 ของคอร์ด (Fifth) เป็นเบส ดังภาพที่ 8.13                                               
ส่วนในกรณีของคอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chord) ซึ่งประกอบด้วยโน้ต 4 เสียงก็จะมีการพลิกกลับ                                         
ได้ 4 ครั้ง ดังภาพที่ 8.14 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.13 การพลิกกลับของคอร์ดหรือทรัยแอด 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 40) 
 
  จากภาพที่ 8.13 พบว่า 
   1. คอร์ดในรูปพื้นต้นสามารถพลิกกลับได้ 2 ครั้ง 
   2. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่หนึ่ง คือการน าเอาโน้ตขั้นที่ 3 (Third) ของคอร์ด  
ในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 1 ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้นยกสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 
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   3. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่สองคือการน าเอาโน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) ของคอร์ดใน
รูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตขั้นที่ 3 (Third) ในรูปพลิกกลับครั้งที่ 2 ยกสูงขึ้นไป    
1 ช่วงคู่แปด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.14 การพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ด 
ที่มา (Kostka and Payne, 2008 : 47) 
 
  จากภาพที่ 8.14 พบว่า 
   1. การพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ดในรูปพื้นต้นสามารถพลิกกลับได้ 3 ครั้ง 
   2. การพลิกกลับของคอร์ดทบเจ็ดครั้งที่หนึ่ง คือ การน าเอาโน้ตขั้นที่ 3 (Third)                                                                   
ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 1 (Tonic) ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้น       
ยกสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 
   3. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่สอง คือ การน าเอาโน้ตขั้นที่ 5 (Fifth) ของคอร์ด                                                          
ในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 3 (Third) ในรูปพลิกกลับครั้งที่ 2 ยกสูงขึ้นไป    
1 ช่วงคู่แปด 
   4. การพลิกกลับของคอร์ดครั้งที่สาม คือ การน าเอาโน้ตขั้นที่ 7 (Leading - Note)                                                  
ของคอร์ดในรูปพ้ืนต้นมาอยู่ด้านล่างสุด หรือการน าเอาโน้ตตัวที่ 5 (Fifth) ในรูปพลิกกลับครั้งที่ 3                                                       
ยกสูงขึ้นไป 1 ช่วงคู่แปด 
 
 กฎที่ใช้กับการควบเสียง (Doubling) ระยะห่างของขั้นคู่และอ่ืน ๆ ส าหรับการเรียงซ้อน
จากโทนิกของคอร์ดทรัยแอด และคอร์ดทบเจ็ดสามารถน ามาประยุกต์ใช้กับการพลิกกลับคอร์ดได้  
สมชาย รัศมี (2542 : 41) ดังภาพที ่8.15 และภาพที่ 8.16 
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ภาพที่ 8.15 การควบเสียงสี่แนวจากการพลิกกลับคอร์ดทรัยแอด 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 41) 
  
  จากภาพที่ 8.15 พบว่า คอร์ด C 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด C ในรูปพื้นต้น และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่งคือน าโน้ตในขั้นที่ 3 (Third) 
ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว C 
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด C ในรูปพลิกกลับครั้งที่สองคือน าโน้ตในขั้นที่ G (Fifth) 
ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด และมีการควบเสียงโน้ตตัว G 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8.16 การพลิกกลับคอร์ดของคอร์ดทบเจ็ด 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 41) 
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  จากภาพที่ 8.16 พบว่า คอร์ดทบเจ็ด 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพื้นต้น  
   2. ในห้องเพลงที่ 2 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่หนึ่ง คือ การน าโน้ต                                                            
ในขั้นที่ 3 (Third) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   3. ในห้องเพลงที่ 3 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สอง คือ การน าโน้ต                                                   
ในขั้นที่ 5 (Fifth) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด  
   4. ในห้องเพลงที่ 4 คือ คอร์ด Cmaj7 ในรูปพลิกกลับครั้งที่สาม คือ การน าโน้ต                                                          
ในขั้นที่ 7 (Leading - Note) ในรูปพื้นต้นมาอยู่ด้านล่างสุด 
 

ข้อห้ามในการเขียนประสานเสียงสี่แนว 
 1. โน้ตในแต่ละแนวเสียงควรรักษาแนวเสียงตนเองเอาไว้ เพราะว่าแนวที่ท าหน้าที่ซ้ ากัน 
ท าให้เกิดความไม่พอดีและเกิดความเครียด โดยไม่ควรให้แนวเสียงทั้ง 2 แนวเสียงเคลื่อนขนานกันไป
ในลักษณะยูนิสัน (Unison) คู่แปด และคู่ห้า ดังภาพที่ 8.17 
 
 
 
  

 
 
ภาพที่ 8.17 การเคลื่อนขนานกันไปในลักษณะยูนิสัน คู่แปด และคู่ห้า   
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 41) 
 
  จากภาพที่ 8.17 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงเบส และแนวเสียงเทเนอร์เคลื่อนขนานกันไป     
ในทิศทางลงเป็นลักษณะคู่แปด คือ C – C สู่ A - A  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 แนวเสียงเบส และแนวเสียงเทเนอร์เคลื่อนขนานกันไป     
ในทิศทางลงที่เป็นลักษณะยูนิสัน (Unison) คือ C – C สู่ B – B 
   3. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 แนวเสียงเบส และแนวเสียงโซปราโนเคลื่อนขนานกันไป   
ในทิศทางข้ึนเป็นลักษณะคู่ห้า คือ C – G สู่ D – A 
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   4. โน้ตในห้องเพลงที่ 4 แนวเสียงเบส และแนวเสียงเทเนอร์เคลื่อนขนานกันไป                                                                     
ในทิศทางตรงกันข้ามเป็นลักษณะยูนิสัน คือ G – G สู่ C – C ซึ่งสอดคล้องกับ บรรจง ชลวิโรจน์ (2545 : 132) 
กล่าวไว้ในเอกสารประกอบการสอนการประสานเสียงว่าห้ามการเคลื่อนเป็นคู่ขนานในทศิทางตรงกันข้าม 
 2. โ น้ ต ตั ว ที่  7  ลี ด ดิ้ ง โ น้ ต  (Leading - Note)  ข อ ง บั น ไ ด เ สี ย ง  คอร์ ดทบ เ จ็ ด                                                             
และโน้ตโครมาติกท าหน้าที่เป็นท านองในแนวเสียงโซปราโนไม่สมควรควบเสียง ดังภาพที ่8.18 
 
 
  
 
    
   
  
 
ภาพที่ 8.18 ลักษณะการควบเสียงตัวโน้ตในขั้นที่ 7 ของคอร์ดทบเจ็ด และโน้ตโครมาติกที่จรมา          
ไมส่มควรควบเสียง 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 41) 
 
  จากภาพที ่8.18 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ตตัวที่ 7 
ของบันไดเสียง C Major คือโน้ตตัว B  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 แนวเสียงอัลโต และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ตตัวที่ 7 
ของคอร์ดทบเจ็ด (G7) คือ โน้ตตัว F  
   3. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ต                                                          
โครมาติก คือโน้ตตัว G# ของคอร์ด E  
   4. โน้ตในห้องเพลงที่ 4 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ต       
โครมาติก คือโน้ตตัว G# ของคอร์ด C+ 
   5. โน้ตในห้องเพลงที่ 5 แนวเสียงเทเนอร์ และแนวเสียงโซปราโนมีการควบโน้ต       
โครมาติก คือโน้ตตัว F# ของคอร์ด F#dim  
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min7th 

min9th 

 3. การเคลื่อนที่ของแนวเสียงต่าง ๆ ไม่ควรใช้ขั้นคู่สองอ๊อกเมนเต็ด (A2nd) และ                                                                    
ขั้นคู่สี่ อ๊อกเมนเต็ด (A4th) ถ้ามีความจ าเป็นต้องใช้สมควรให้มีการ เอาวิธีพลิกกลับเข้าช่วย                                                                       
อย่างเหมาะสม ดังภาพที่ 8.19 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.19 ลักษณะการเคลื่อนท านองขั้นคู่ A2nd ขั้นคู่ A4th และการใช้วิธีพลิกกลับเข้ามาช่วย 
ที่มา (สมชาย รัศม,ี 2542 : 42) 
 
  จากภาพที่ 8.19 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงโซปราโนมีการเคลื่อนท านองจากโน้ตตัว F  สู่โน้ตตัว G# 

เป็นขั้นคู่ A2nd ซึ่งเป็นการไม่สมควร จึงใช้วิธีพลิกกลับเข้ามาช่วย ดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 3  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 แนวเสียงเทเนอร์มีการเคลื่อนท านองจากโน้ตตัว F สู่โน้ตตัว B 

เป็นขั้นคู่ A4th ซึ่งเป็นการไม่สมควร จึงใช้วิธีพลิกกลับเข้ามาช่วย ดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 5 
 
 4. การเคลื่อนท านองในแนวเสียงต่าง ๆ ไม่สมควร เคลื่อนในระยะขั้นคู่ เจ็ด และ                                                                
ระยะขั้นคู่เก้า อนุโลมได้ส าหรับแนวเสียงเบส และแนวเสียงโซปราโน ดังภาพที่ 8.20 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8.20 ลักษณะการเคลื่อนท านองขั้นคู่ min7th และข้ันคู่ min9th  
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 42) 

A2nd 

A4th 
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  จากภาพที่ 8.20 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงโซปราโนมีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น       
จากโน้ตตัว G สู่โน้ตตัว F เป็นระยะขั้นคู่ min7th  
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 แนวเสียงโซปราโนมีการเคลื่อนท านองในทิศทางลง                                    
จากโน้ตตัว C สู่โน้ตตัว B เป็นระยะขั้นคู่ min9th 
 ส าหรับแนวเสียง อัลโต และเทเนอร์นั้นสามารถเคลื่อนไปอย่างนุ่มนวลเท่าที่จะเป็นไปได้ 
นั่นคือเคลื่อนที่ตามล าดับเสียง หรือถ้าจะข้ามก็ให้อยู่ในระยะข้ันคู่ใกล้ ๆ (สมชาย  รัศมี, 2542 : 42) 
 
 5. แนวเสียงเบสกับแนวเสียงเทเนอร์ไม่สมควรเป็นขั้นคู่สี่ เพอร์เฟ็ค (P4th) ส าหรับ
เหตุการณ์นี้การพลิกกลับครั้งที่ 2 ของทรัยแอดจัดว่าเป็นคอร์ดกระด้างแต่ในแนวบน คือ แนวเสียง 
อัลโตกับแนวเสียงโซปราโนสามารถท าได้ (สมชาย รัศม,ี 2542 : 42) ดังตัวอย่างที่ 8.21 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8.21 โน้ตขั้นคู่สี่เพอร์เฟ็ค (P4th) ที่เหมาะสมและไม่สมควร 
ที่มา (สมชาย รัศมี, 2542 : 42) 
 
  จากภาพที่ 8.21 พบว่า 
   1. โน้ตในห้องเพลงที่  2 แนวเสียงเบส คือโน้ตตัว G กับแนวเสียงเทเนอร์                                                                         
คือโน้ตตัว C ไม่สมควรเป็นขั้นคู่สี่เพอร์เฟ็ค (P4th) และเป็นการพลิกกลับครั้งที่ 2 ของคอร์ด C 
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 - 4 แนวเสียงอัลโตโน้ตตัว G A B กับแนวเสียงโซปราโน                                              
โน้ตตัว C D E สามารถเป็นขั้นคู่สี่เพอร์เฟ็ค (P4th) ได ้
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สรุป 
 การเขียนโน้ตประสานเสียงสี่ แนวจะบันทึกโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น 2 ชุด เป็นสคอร์                                                             
ซึ่งมีอยู่ 2 ชนิด คือ  
  1 .  สคอร์ ป ระจ า แนวหรื อ สคอร์ แบบ เต็ ม  ใ ช้ บั นทึ กแยกแนว เสี ย งต่ า ง  ๆ                                                            
โดยใช้เครื่องหมายกุญแจประจ าหลักตามลักษณะแนวเสียงของแต่ละแนว ดังนี้ 
   1.1 โซปราโน (Soprano) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซอล (G Clef) 
   1.2 อัลโต (Alto) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีอัลโต (C Alto Clef) 
   1.3 เทเนอร์ (Tenor) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักซีเทเนอร์ (C Tenor Clef) 
   1.4 เบส (Bass) ใช้เครื่องหมายประจ าหลักฟาเบส (F Clef) 
  2. สคอร์แบบย่อ ใช้บันทึกโน้ตโดยรวมแนวเสียงสองแนวเข้าด้วยกัน คือ รวมแนวเสียง
โซปราโนกับแนวอัลโต โดยให้แนวโซปราโนอยู่เหนือแนวอัลโต และรวมแนวเสียงเทเนอร์กับแนวเบส
โดยให้แนวเทเนอร์อยู่เหนือแนวเบส โดยบันทึกโน้ตที่มีหางดังนี้ คือ  
   2.1 แนวเสียงโซปราโนและแนวเสียงเทเนอร์ให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางข้ึน  
   2.2 แนวเสียงอัลโตและแนวเสียงเบสให้บันทึกหางตัวโน้ตในทิศทางลง 
 การเขียนเสียงประสานแบบปิด เป็นการเขียนเสียงประสานใน 3 แนวบนให้มีระยะห่าง                                         
ไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปด ส่วนการประสานเสียงแบบเปิด เป็นการประสานเสียงที่มีระยะขั้นคู่กว้างมากกว่า 
1 ช่วงคู่แปด ให้ความรู้สึกกว้าง ส าหรับระยะห่างระหว่างโน้ตขั้นคู่ที่กว้างจะอยู่ใกล้กับแนวล่าง                                                                
และขั้นคู่แคบจะอยู่ใกล้ส่วนบนของคอร์ด เพ่ือควบคุมระยะห่างระหว่างเสียงของ 3 แนวบน                                                             
เรียกว่า  คอร์ดปิด ส่วนคอร์ดที่ โครงสร้ างกว้ างถูกขยายระยะห่างระหว่างเสียงให้กว้าง                                                              
เรียกว่า คอร์ดเปิด การเขียนประสานสี่แนว ควรค านึงถึงเรื่องระยะห่างของแนวโซปราโนกับอัลโต 
และแนวอัลโตกับเทนเนอร์ ไม่ควรเกิน 1 ช่วงคู่แปด ส่วนในแนวเทนเนอร์กับแนวเบสสามารถ                                                             
มีระยะห่างเกิน 1 ช่วงคู่แปดได้  
 การเขียนประสานเสียงสี่แนว จ าเป็นต้องมีการควบเสียงใดเสียงหนึ่งในคอร์ด หรือทรัยแอด
เพ่ือให้ครบ 4 แนว โดยคอร์ดเมเจอร์จะสามารถควบเสียงตัวโน้ตได้ 2 ตัว คือ โทนิก และขั้นคู่ 5    
ส่วนโน้ตในขั้นคู่ 3 ไม่สมควรควบ ส าหรับคอร์ดไมเนอร์สามารถควบตัวโน้ตได้ทั้ง 3 ตัว คือ โทนิก    
ขั้นคู่ 3 และข้ันคู่ที่ 5 ส่วนโน้ตที่อยู่ในขั้นที่ 7 ของบันไดเสียงห้ามควบเสียงโดยเด็ดขาด  
 การเขียนประสานเสียงสี่แนว ไม่สมควรให้มีการเคลื่อนขนานกันไปในลักษณะยูนิสัน                                                            
คู่แปด และคู่ห้า เคลื่อนท านองในลักษณะขั้นคู่สองอ๊อกเมนเต็ด (A2nd) และขั้นคู่สี่อ๊อกเมนเต็ด (A4th)                    
และเคลื่อนท านองขั้นคู่เจ็ดไมเนอร์ (min7th) และขั้นคู่เก้าไมเนอร์ (min9th) และในการด าเนินคอร์ด 
2 คอร์ดต่อกันให้พยายามจัดโน้ตร่วมเหมือนกันไว้ในแนวเสียงเดียวกัน 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที ่8 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงเขียนคอร์ดในรูปแบบต่าง ๆ โดยไม่ซ้ ากันตามหลักการเขียนประสานสี่แนว 
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 2. จากแนวเสียงโซปราโน และแนวเบสที่ก าหนดให้ จงเติมแนวเสียงอัลโต และแนวเสียงเทนเนอร์
ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว 
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 3. จากแนวเบสที่ก าหนดให้ จงเติมแนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์ แบบคอร์ดปิด (Close 
Position) ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว 
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 4. จากแนวเบสที่ก าหนดให้ จงเติมแนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์ แบบคอร์ดเปิด 
(Open Position) ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว 
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 5. จากแนวเบสที่ก าหนดให้ จงใช้คอร์ดทบเจ็ดเติมแนวเสียงโซปราโน อัลโต และเทนเนอร์       
ให้ถูกต้องตามหลักการประสานสียงสี่แนว  
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 6. จงอธิบายค าว่าคอร์ดแบบปิด พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 7. จงอธิบายค าว่าคอร์ดแบบเปิด พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 8. จงบอกข้อห้ามในการเขียนประสานเสียง 4 แนว พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 9. จงอธิบายสคอร์แบบเต็มว่ามีลักษณะอย่างไร พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 10. จงอธิบายสคอร์แบบย่อว่ามีลักษณะอย่างไร พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
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