
แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 6 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 การเขียนและวิเคราะห์ท านอง   
 ช่วงเสียง 
 ขั้นคู่ 
 ทิศทาง 
 ความสัมพันธ์ของทิศทาง 
 โน้ตประดับ 
 โครงหลักของท านอง 
  จ านวนแนวเสียง 
  สรุป 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษาบทเรียนที่ 6 แล้วนักศึกษาสามารถ 

1. เขียนและวิเคราะห์ท านองเพลงได ้
2. อธิบายลักษณะของช่วงเสียงต่าง ๆ ได้ 
3. อธิบายความสัมพันธ์ของทิศทางเพลงได้ 
4. อธิบายโครงสร้างหลักของท านองและจ านวนแนวเสียงได้ 
 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 
1. บรรยาย และซักถาม พร้อมยกตัวอย่างประกอบการบรรยายโดยใช้ PowerPoint 
2. ให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 
3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรายเนื้อหาที่ได้ศึกษาค้นคว้า 
4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
5. ผู้เรียนท าแบบฝึกหัด 
6. มอบหมายจัดท ารายงานเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
1. เอกสารประกอบการสอนวิชาทฤษฎีดนตรีสากล 2 

  2. เครื่องฉายข้ามศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
  3. โน้ตเพลง 

การวัดผลและประเมินผล 
1. สังเกตจากการตอบค าถาม 
2. สังเกตจากการร่วมกิจกรรม 
3. สังเกตจากความสนใจ 
4. สังเกตจากการสรุปบทเรียน 
5. ท าแบบฝึกหัดท้ายบท 
6. ประเมินจากการสอบระหว่างภาคและปลายภาค 



บทท่ี 6 
การเขียนและวิเคราะหท์ านอง 

 
 การวิเคราะห์บทเพลงมีความส าคัญเพ่ือเข้าใจเนื้อหา อารมณ์ของบทเพลงที่นักประพันธ์           
ได้ประพันธ์ขึ้น  นักร้อง นักดนตรี  จึงควรให้ความส าคัญศึกษาวิ เคราะห์บทเพลง เสียก่อน                       
ส่วนการวิเคราะห์นั้นขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้วิ เคราะห์ว่าจะลงลึกเรื่องใด ผู้ เป็นนักร้อง                     
กับนักดนตรีอาจมีวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน แนวทางการวิเคราะห์ในบทเรียนนี้มีความลึกที่เหมาะสม            
กับนักศึกษาเอกดนตรีในระดับอุดมศึกษา  โดยมีหลักและประเด็นส าคัญที่ ใช้ เป็นแนวทาง                      
ในการวิเคราะห์ท านองดังต่อไปนี้ 
 

ช่วงเสียง 
 เสียงเป็นหัวใจส าคัญของดนตรีในการวิเคราะห์ เสียงที่มีคุณภาพจะมีระดับเสียงที่สม่ าเสมอ
ที่ เกิดจากการเป่า การร้อง การดีด การสี  หรือวิธีการอ่ืนที่มนุษย์สามารถกระท าให้เกิดได้                               
การวิเคราะห์เสียงสามารถน าคุณสมบัติของเสียงที่ส าคัญไปใช้เป็นประเด็นในการวิเคราะห์ได้  
 ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง เสียงสูงเสียงต่ า โดยสามารถเปรียบเทียบเสียง 2 เสียงได้ว่า
เสียงไหนมีระดับเสียงสู งกว่ า  และต่ ากว่ ากันโดยการฟัง ซึ่ ง ระดับเสียง เกิดจากความถี่                            
ของการสั่นสะเทือนของวัตถุ และความถี่เป็นตัวก าหนดระดับเสียงได้มาจากการวัดความสั่นสะเทือน
ของวัตถุ โดยมีหน่วยเป็นรอบต่อวินาที หรือเฮิรตซ์ (Hz) 
 ณัชชา  พันธุ์ เจริญ (2553 : 8) กล่าวว่าช่วงเสียง (Range) คือระยะห่างของโน้ตที่มี              
ระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด โดยใช้วิธีการนับแบบขั้นคู่ (Intervals) คือ นับตัวโน้ต          
ที่มีระดับเสียงต่ าสุดเป็นโน้ตตัวที่ 1 หากมีช่วงเสียงที่มากกว่าคู่แปดให้ใช้วิธีทอนลงมาอยู่ในช่วงคู่แปด  
เพ่ือหาชนิดของขั้นคู่ ดังภาพที ่6.1 และภาพที่ 6.2 
 
 
 
                                                                          
ภาพที่ 6.1 ช่วงเสียงของบทเพลงท านองเดียวของ Liszt Hungarian Rhapsody No.5 in E minor 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 8) 
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  จากภาพที่ 6.1 พบว่า 
   1. เป็นบทเพลงท านองเดียว 
   2. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 มีระยะห่างช่วงเสียงเป็นขั้นคู่ min9th หรือ 1 ช่วงคู่แปด            
กับอีกขั้นคู่ min2nd โดยมีตัวโน้ตตัว B เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว C เป็นโน้ตที่มี              
ระดับเสียงสูงสุด 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.2 ช่วงเสียงของบทเพลงท านองสองแนวของ Beethoven. Egmont Overture 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 9) 
  
  จากภาพที่ 6.2 พบว่า 
   1. เป็นบทเพลงท านองสองแนว 
   2. ช่วงเสียงทั้งหมดทั้ง Bassoon 1 และ Bassoon 2 มีระยะห่างช่วงเสียงเป็น              
ขั้นคู่  dim8 th โดยมีตัวโน้ตตัว G เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว Gb เป็นโน้ตที่มี                          
ระดับเสียงสูงสุด 
   3. ช่วงเสียง Bassoon 1 มีระยะห่างช่วงเสียงเป็นขั้นคู่ dim5th โดยมีตัวโน้ตตัว C 
เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว Gb เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด 
   4. ช่วงเสียง Bassoon 2 มีช่วงเสียงเป็นขั้นคู่ dim5th โดยมีตัวโน้ตตัว G เป็นโน้ตที่มี
ระดับเสียงต่ าสุด และโน้ตตัว Db เป็นโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุด ซึ่ งมีระยะเท่ากับช่วงเสียง                      
ของ Bassoon 1 
  จากภาพที่  6.2 การหาช่วงเสียงธรรมดาข้างต้นนั้นยังไม่เพียงพอ ควรที่จะหา                
ช่วงเสียงกลาง (tessitura) เพ่ือวิเคราะห์ด้วย ช่วงเสียงกลาง หมายถึง  ช่วงเสียงที่ใช้มากที่สุด                  
ของประโยคเพลง ท่อนเพลง และของบทเพลงนั้นๆ ซึ่งการหาช่วงเสียงกลางนั้นเป็นการประมาณ 
ค าตอบจะไม่แน่นอนเหมือนกับการหาช่วงเสียงธรรมดาดังภาพที่ 6.1 และภาพที่ 6.2 ซึ่งดูเพียงโน้ต         
ที่มีเสียงต่ าสุด และสูงสุดเท่านั้น 
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  จากภาพที่  6 .2 ช่ วง เสียงกลางของ  Bassoon 1 จะอยู่ประมาณที่ โน้ตตัว  Db                     
ซึ่งในตัวอย่างของประโยคเพลงมีการใช้โน้ตตัว Db 6 ครั้ง หรือตัว Eb 2 ครั้ง และช่วงเสียงกลาง                 
ของ Bassoon 2 จะอยู่ประมาณที่โน้ตตัว Ab ซึ่งในตัวอย่างของประโยคเพลงมีการใช้โน้ตตัว Ab              
6 ครั้ง หรือโน้ตตัว Bb 2 ครั้ง 
 การหาช่วงเสียงกลางมีประโยชน์ในการวิ เคราะห์เสียงที่ได้ยินโดยรวม คือ ถ้าบทเพลง       
มีช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องสายอยู่ต่ ากว่าช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องลมไม้ เสียงที่ออกมา          
จะไม่เหมือนกับช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องสายอยู่สูงกว่าช่วงเสียงกลางของกลุ่มเครื่องลมไม้ เป็นต้น 
 การวิเคราะห์ช่วงเสียงกลางอาจเลือกวิเคราะห์เฉพาะช่วงที่น่าสนใจ หรือในประโยคเพลง       
ที่ฟังดเูป็นจุดเด่น ซึ่งจะเป็นประโยชน์มากกว่าการวิเคราะห์ช่วงเสียงกลางของทั้งเพลง 
 

ขั้นคู่ 
 ณัชชา  พันธุ์เจริญ (2553 : 10) ได้กล่าวถึงการวิเคราะหข์ั้นคู่ในบทเพลงท านองแนวเดียวว่า
เป็นการดูการเคลื่อนที่ของโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตตัวหนึ่งว่ามีระยะห่างกันอย่างไรโดยการนับขั้นคู่               
โดยมีการเคลื่อนที่ดังต่อไปนี้ 
  1. การเคลื่อนท านองแบบตามขั้น (Conjunct Motion) สุริยงค์  อัยรักษ์ (ม.ป.ป : 85)      
ได้กล่าวไว้ว่าเป็นการเคลื่อนที่ของโน้ตที่ไม่เกินขั้นคู่ Maj2nd ขั้นคู่ min2nd ซึ่งรวมถึงขั้นคู่ P1st 
หมายถึ งการซ้ าตั ว โน้ต  เช่น  การ เคลื่ อนท านองโดยการซ้ า โน้ ตตั ว  C ซึ่ งสอดคล้องกับ                              
อนรรฆ จรัณยานนท์ (2537 : 17) กล่าวไว้ว่า การเคลื่อนที่ท านองเป็นขั้น ๆ นั้นเป็นการเดินท านอง
จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง ไม่ว่าจะมีเสียงต่ ากว่า หรือสูงกว่าเป็ นขั้น ๆ โดยใช้เสียงโน้ต                   
ในบันไดเสียงของท านองนั้น ดังภาพที ่6.3 และภาพท่ี 6.4 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.3 การเคลื่อนท านองแบบตามข้ัน (1) ของ Beethoven. Sonata in A Major, Op.12, No.2 
for Violin and Piano, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 10) 
 
 

P1st  
 

M2nd  
 

min2nd  
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min3rd P4th 

   จากภาพที่ 6.3 พบว่ามีการเคลื่อนท านองแบบตามข้ัน 3 ชนิด คือ 
     1. ขั้นคู่ P1st ได้แก่ 
     1.1 การเคลื่อนท านองโดยการซ้ าโน้ตตัว C# ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 
      1.2 การเคลื่อนท านองโดยการซ้ าโน้ตตัว F# ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 - 3 
     2. ขั้นคู่ M2nd ได้แก่ 
      2 . 1  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  C# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  D#                                     
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 
      2 . 2  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  D# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  E#                                      
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 
      2 . 3  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  E# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  F#                                   
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 1 เข้าสู่ห้องเพลงที่ 2  
      2 . 4  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  F# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  G#                                  
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 3 เข้าสู่ห้องเพลงที่ 4 
      2 . 5  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  A ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  B                                        
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 4 
      2 . 6  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  B ล ง ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  A                                                                   
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 4 
     3. ขั้นคู่ min2nd ได้แก่ 
      3 . 1  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  G# ขึ้ น ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  A                                    
ดังโน้ตในห้องเพลง ที่ 4 
      3 . 2  ก า ร เ ค ลื่ อ น ท า น อ ง จ า ก โ น้ ต ตั ว  A# ล ง ไ ป ห า โ น้ ต ตั ว  G#                                   
ดังโน้ตในห้องเพลงที่ 4 เข้าสู่ห้องเพลงที่ 5 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6.4 การเคลื่อนท านองแบบตามขั้น  (2) ของ Brahms. Sonata in G Major, Op.78, for 
Violin and Piano, III 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 10) 
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   จากภาพที ่6.4 พบว่า 
     1. โน้ตในห้องเพลงที่ 2 มีการเคลื่อนท านองกระโดดขั้นคู่ min3rd คือโน้ตตัว C 
เคลื่อนท านองกระโดดสู่โน้ตตัว Eb  
     2. โน้ตในห้องเพลงที่ 3 มีการเคลื่อนท านองกระโดดขั้นคู่ P4th คือโน้ตตัว Eb 
เคลื่อนท านองกระโดดสู่โน้ตตัว Bb 
   เมื่อพิจารณาจากภาพตัวอย่างโดยรวมแล้วถือว่าเป็นการเคลื่อนท านองตามขั้น  
   
  2. การเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct Motion) เป็นการเคลื่อนท านองจาก                 
โน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งโดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 หรือกว้างกว่าคู่ 3 ซึ่งเป็นการขยับข้ามขั้น
เรียกว่าขั้นคู่กระโดด มักใช้น าหน้าหรือตามหลังตัวโน้ตที่มีการเคลื่อนท านองเพียงขั้นเดียวในทิศทาง
ตรงกันข้ามเพ่ือความเหมาะสมเกิดความสมดุลซึ่งสอดคล้องกับ อนรรฆ จรัณยานนท์ (2537 : 18)                                                       
กล่าวไว้ว่า การเคลื่อนที่แบบกระโดดมีความจ าเป็นในการสร้างให้เกิดความแตกต่าง (Contrast)                                            
ในบทเพลงท าให้ผู้ฟังเกิดความสนใจในแนวท านองเพ่ิมขึ้น โดยท าความแตกต่างให้เกิดขึ้นต่อเนื่องกัน
ไปกับการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของแนวท านองนั้น ดังภาพที่ 6.5 โดยลักษณะการเช่นนี้เป็นลักษณะ             
ที่เป็นสไตล์ของดนตรีประเภทเครื่องลิ้มนิ้ว (Keyboard) และการเคลื่อนที่แบบข้ามขั้นแบบอาร์เปโจ 
(Arpeggio) ดังภาพที่ 6.6 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่6.5 การเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้นของ Beethoven. Symphony No.6 in F Major, Op.68 
(Pastoral), IV 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 11) 
  
 
 
 
  

dim5th – min2nd 
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Arpeggio Maj2nd 

   จากภาพที่ 6.5 พบว่า 
     1. โน้ตในห้องเพลงที่  1 มีการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้นจากจังหวะที่  2                      
ไปจังหวะที่ 3 เป็นระยะขั้นคู่ dim5th  
     2. โน้ตในห้องเพลงที่  1 มีการเคลื่ อนท านองแบบตามขั้นจากจังหวะที่  3                                          
ไปจังหวะที่ 4 เป็นระยะขั้นคู่ min2nd  
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6.6 การเคลื่อนท านองข้ามขั้นแบบอาร์เปโจ ของ Berlioz. Harold in Italy, Op.16, III 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 11) 
  
   จากภาพที่ 6.6 พบว่า 
    1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 เข้าห้องเพลงที่ 2 มีการเคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น                 
แบบอาร์เปโจ (Arpeggio) ของคอร์ด C Major คือ G C E G  
    2. โน้ตตัว A ในห้องเพลงที่ 1 มีการเคลื่อนท านองแบบตามขั้นไปหาโน้ตตัว G               
ของห้องเพลงที่ 2 เป็นระยะข้ันคู่ Maj2nd  
  ข้อควรระวังในการการเคลื่อนท านองแบบกระโดดติดต่อกัน คือ  
   1. เคลื่อนท านองในทิศทางเดียวเกิน 1 ช่วงคู่แปด (Octave)  
   2. เคลื่อนท านองในทิศทางเดียวเป็นขั้นคู่สามเสียง (Tritone)  
   3. เคลื่อนท านองในทิศทางเดียวขั้นคู่  7 เพราะว่าเป็นขั้นคู่ เสียงกระด้าง                                                                
(อนรรฆ จรัณยานนท์, 2537 : 18) ดังภาพที่ 6.7  
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ภาพที่ 6.7 การเคลื่อนท านองในช่วงขั้นคู่เสียงกระด้างของ Strauss. Till Eulenspiegels Lustige 
Streiche, Op.28 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 12) 
  
   จากภาพที ่6.7 พบว่า  
     1. โน้ตในห้องเพลงที่ 1 - 3 นั้น ช่วงเสียงระยะห่างของโน้ตที่มีระดับเสียงต่ าสุด
คือ B และโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุดคือ A นั้นมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ min7th ซ่ึงเป็นขั้นคู่เสียงกระด้าง 
     2. โน้ตตัว B ในห้องเพลงที่ 2 ถึงโน้ตตัว F ในห้องเพลงที่ 3 นั้นเป็นขั้นคู่สามเสียง 
(Tritone) ซ่ึงเป็นขั้นคู่เสียงกระด้าง 
     3. จากข้อ 1 และข้อ 2 พบว่าเป็นขั้นคู่เสียงกระด้างทั้งคู่ แต่อย่างไรก็ตามท านอง
ในตัวอย่างนี้ เป็นการเคลื่อนท านองที่ดี เพราะว่าโน้ตตัว B อยู่ ในจังหวะเบาและเกลาไปสู่                          
โน้ตจังหวะหนักในจังหวะตกที่ 2 คือโน้ตตัว C ท าให้โน้ตตัว C เป็นโน้ตที่ส าคัญกว่า ท าให้โน้ตต่ าสุด
ของกรอบท านองนี้เป็นโน้ตตัว C มากกว่าโน้ตตัว B ท าให้ขั้นคู่เสียงกระด้างเกิดขึ้นไม่ชัดเจน                       
ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 12) 
  การวิเคราะห์ขั้นคู่ระหว่างท านองสองแนวมีความจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับในการเขียนแนว
ท านองสอดประสาน เพราะจะท าให้ทราบถึงขั้นคู่เสียงกลมกลืน และขั้นคู่เสียงกระด้างซึ่งต้องเกลา
ไปสู่ขั้นคู่เสียงกลมกลืน 
  ในการวิเคราะห์เสียงประสานนั้นการวิเคราะห์ขั้นคู่ระหว่างท านองสองแนว นอกจาก
การพิจารณาขั้นคู่เสียงในแนวนอน (Melodic Intervals) แล้วนั้นยังมีความจ าเป็นที่จะต้องพิจารณา
ขั้นคู่เสียงในแนวตั้ง (Harmonic Intervals) ทีละจังหวะของตัวโน้ตระหว่างสองแนวประกอบด้วย          
ดังภาพที ่6.8  
 
 

 
ภาพที่ 6.8 ขั้นคู่ของท านองสองแนวของ Beethoven. Symphony No.2 in D major, Op.36, IV 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 12) 

Tritone 

min7th 
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   จากภาพที่ 6.8 พบว่า 
     1. โน้ตในห้องเพลงที่ 4 เกิดขั้นคู่เสียงในแนวตั้งในแต่จังหวะของตัวโน้ตระหว่าง 
2 แนว 6 ขั้นคู่เสียงดังต่อไปนี้  
      1.1 ขั้นคู่ Maj6th ระหว่างโน้ตตัว D – B  
      1.2 ขั้นคู่ P5th ระหว่างโน้ตตัว D – A 
      1.3 ขั้นคู่ Maj6th ระหว่างโน้ตตัว B – G# 
      1.4 ขั้นคู่ P5th ระหว่างโน้ตตัว B – F# 
      1.5 ขั้นคู่ P4th ระหว่างโน้ตตัว B – E 
      1.6 ขั้นคู่ Maj6th ระหว่างโน้ตตัว B – G# 
     2. โน้ตในห้องเพลงที่ 5 เกิดขั้นคู่เสียงในแนวตั้งในแต่จังหวะของตัวโน้ตระหว่าง 
2 แนว 1 ขั้นคู่เสียงดังต่อไปนี้ 
      2.1 ขั้นคู่ P4th ระหว่างโน้ตตัว E – A 
   จากการวิเคราะห์เสียงประสานขั้นคู่ระหว่างท านองสองแนวในแนวตั้งทีละจังหวะ
ของตัวโน้ตระหว่างสองแนว สรุปได้ว่าขั้นคู่เสียงที่พบเป็นขั้นคู่เสียงกลมกลืนประเภทเมเจอร์                          
และเพอร์เฟค 

 
ทิศทาง 
 ณัชชา  พันธุ์เจริญ (2553 : 12) ได้กล่าวไว้ว่าการด าเนินท านองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ต                     
อีกตัวหนึ่ง มีอยู่ 3 ทิศทาง คือ 1. ทิศทางขึ้นมีลักษณะว่าโน้ตตัวหลังมีระดับเสียงสูงกว่าโน้ตตัวแรก       
2. ทิศทางลงมีลักษณะว่าโน้ตตัวหลังมีระดับเสียงต่ ากว่าโน้ตตัวแรก และ 3. ทิศทางคงที่มีลักษณะ                   
ว่าโน้ตย้ าอยู่ที่ เสียงเดิม การวิเคราะห์ทิศทางของท านองโดยดูโน้ตทีละตัวมีประโยชน์ส าหรับ                        
ท านองสั้น ๆ ซึ่งมีโน้ตเพียงไม่กี่ตัว ส่วนถ้าเป็นท านองยาวมีโน้ตจ านวนมากสมควรดูโน้ตอย่างน้อย                    
2 ห้องเพลง โดยมองดูภาพรวมของทิศทางของท านอง แล้วสรุปว่าทิศทางโดยรวมของท านอง                      
มีทิศทางขึ้นหรือทิศทางลง หรือมีทิศทางคงทีซ่ึ่งมีความสัมพันธ์กับ ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2546 : 18)                                     
ที่กล่าวไว้ว่าท านองควรมีทิศทางขึ้นหรือลงอย่างสมดุล เมื่อท านองด าเนินไปในทิศทางใดทางหนึ่งแล้ว
ควรหักกลับทิศทางตรงกันข้ามอย่างเหมาะสม ส าหรับท านองที่มีขนาดยาวอาจมีความสมดุล                          
ในช่วงย่อยสั้น ๆ แต่เมื่อมองภาพรวมในมิติกว้างต้องมีทิศทางที่ชัดเจนและสมดุลที่ดีด้วย ดังนี้ 

1. ทิศทางข้ึน หมายถึงการด าเนินท านองท่ีมีทิศทางข้ึน คือ จากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ต                   
อีกตัวหนึ่งโดยมีทิศทางขึ้นบ้างลงบ้าง แต่มีแนวโน้มข้ึนมากกว่าลง หรืออาจมีขั้นคู่กระโดดขึ้นมากกว่า
ขั้นคู่กระโดดลง ท านองที่ดีควรมีทิศทางท่ีชัดเจน ดังภาพที ่6.9 
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ภาพที่ 6.9 การด าเนินท านองที่มีทิศทางขึ้นของ Handel. Concerto No.2 in A Major for Organ 
and Orchestra, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 14) 
  
  จากภาพที ่6.9 พบว่า 
   1. การท านองมีทิศทางขึ้นอย่างชัดเจนถึงแม้ว่าจะมีการหักลงของท านองอยู่บ้าง                
ในระหว่างด าเนินท านองสังเกตได้จาก โน้ตตัวแรกในห้องเพลงที่ 1 คือโน้ตตัว Bb มีการด าเนินท านอง
สูงขึ้นไปจนถึงโน้ตตัวสุดท้ายในห้องเพลงที่ 3 ที่ โน้ตตัว Bb ซึ่งมีระยะห่างกันเป็นขั้นคู่  P8th                        
หรือ1 ช่วงคู่ 8 ซึ่งเป็นขัน้คู่เสียงกลมกลืนประเภทเพอร์เฟค 
   2. การด าเนินท านองสามารถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงได้ คือ ช่วงที่ 1 โน้ตตัว Bb                       
ในห้องเพลงที่ 1 ถึงโน้ตตัว F ในห้องเพลงที่ 2 โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ P5th และช่วงที่ 2 โน้ตตัว F 
ในห้องเพลงที่ 2 ถึงโน้ตตัว Bb ในห้องเพลงที่ 3 โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ P4th ซึ่งเป็นลักษณะ                        
การด าเนินท านองแบบซีเควนซ์ (Sequence)  
   3. การด าเนินท านองทั้ง 2 ช่วง สรุปได้ว่าเป็นขั้นคู่ เสียงกลมกลืนประเภท                   
ขั้นคู่เสียง เพอร์เฟค  
  
 2. ทิศทางลง ในทางกลับกัน หมายถึงการด าเนินท านองที่มีทิศทางลง คือจากโน้ตตัวหนึ่ง            
ไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งโดยมีทิศทางข้ึนบ้างลงบ้าง แต่มีแนวโน้มลงมากกว่าขึ้น หรืออาจมีขั้นคู่กระโดดขึ้น
มากกว่าขั้นคู่กระโดดขึ้นนั้นเอง ดังภาพที่ 6.10 
 
 
 
 
 
 
 

ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2 

P8th 
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การด าเนินท านองที่มีทิศทางลง 

การด าเนินท านองที่มีทิศทางขึ้น 

 
 
 
              
               
 
                                             
ภาพที่ 6.10 การด าเนินท านองที่มีทิศทางลงของ Brahms. Symphony No.1 in C Minor, Op.58, II 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 15) 
 
  จากภาพที่ 6.10 พบว่า 
   1. การท านองมีทิศทางลงอย่างชัดเจนถึงแม้ว่าจะมีการหักลงของท านองอยู่บ้าง              
ในระหว่างด าเนินท านองสังเกตได้จาก โน้ตตัวแรกในห้องเพลงที่ 1 คือโน้ตตัว G# มีการด าเนินท านอง
ลงไปจนถึงโน้ตตัวสุดท้ายในห้องเพลงที่ 4 ที่โน้ตตัว C# โดยมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ P5th ซึ่งเป็นขั้นคู่
เสียงกลมกลืนประเภทเพอร์เฟค 
   2. การด าเนินท านองมีทิศทางลงมากกว่าทิศทางขึ้น คือ มีทิศทางลง 7 ครั้ง                 
ทิศทางข้ึนเพียง 6 ครั้ง ดังมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
    2.1 ทิศทางลง 
      ครั้งที่  1 โน้ตตัว G# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                      
ขั้นคู่ P4th 
      ครั้งที่  2 โน้ตตัว F# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว F# โดยมีระยะห่างเป็น                             
ขั้นคู่ P4th 
      ครั้งที่  3 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว B# โดยมีระยะห่างเป็น                                                      
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้งที่ 4 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว C# โดยมีระยะห่างเป็น                                                  
ขั้นคู่ Maj2nd 
      ครั้ งที่  5 โน้ตตัว E มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว B# โดยมีระยะห่างเป็น                                                
ขั้นคู่ dim4th   
      ครั้งที่  6 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว G# โดยมีระยะห่างเป็น                                                  
ขั้นคู่ P5th 
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      ครั้งที่ 7 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว C# โดยมีระยะห่างเป็น                                      
ขั้นคู่ Maj2nd 
     2.2 ทิศทางขึ้น 
      ครั้งที่  1 โน้ตตัว D# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว F# โดยมีระยะห่างเป็น                                   
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้งที่ 2 โน้ตตัว C# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                                  
ขั้นคู่ Maj2nd 
      ครั้งที่  3 โน้ตตัว B# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                            
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้ งที่  4 โน้ตตัว C# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว E โดยมีระยะห่างเป็น                                            
ขั้นคู่ min3rd 
      ครั้งที่  5 โน้ตตัว B# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                          
ขัน้คู่ min3rd 
      ครั้งที่  6 โน้ตตัว G# มีทิศทางลงมาหาโน้ตตัว D# โดยมีระยะห่างเป็น                                           
ขั้นคู่ P5th 
   3. การด าเนินท านองทั้ง 2 ช่วง พบว่ามีขั้นคู่เสียง 2 ประเภท คือ 
     3.1 ขั้นคู่เสียงกลมกลืน คือ ขั้นคู่เสียงเมเจอร์ (Major Intervals)ขั้นคู่ เสียง                                                
ไมเนอร์ (Minor Intervals) และขั้นคู่เสียงเพอร์เฟค (Perfect Intervals)   
     3.2 ขั้นคู่เสียงกระด้าง คือ ขั้นคู่เสียงดิมินิชน์ (Diminished Intervals) 
  
 3. ทิศทางคงที่ คือ ไม่มีทิศทางทีชัดเจนว่าจะมีทิศทางขึ้นหรือทิศทางลง ซึ่งท านอง                                
ที่มีทิศทางคงที่ไม่ได้หมายความว่าไม่ดี เพลงในแต่ละบทเพลงจะประกอบด้วยหลากหลายท านอง 
ประกอบด้วยประโยคเพลงหลายประโยค มาเรียงปะติดปะต่อต่อกันท าให้บทเพลงมีความสมดุล                               
ของทิศทาง ทั้งขึ้น ลง และคงที่ การที่ท านองมีทิศทางคงที่ท าให้บทเพลงไม่เคลื่อนไหว ให้ความรู้สึก
ของการรอคอย ซึ่งในบทเพลงต่าง ๆ นั้นสมควรมีช่วงที่ต้องหยุดการเคลื่อนไหวของท านองบ้าง 
มิฉะนั้นท าให้บทเพลงขยับไปข้างหน้าอยู่ตลอดเวลาจนไม่ได้พัก ดังภาพที่ 6.11 และภาพที ่6.12 
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ภาพที่ 6.11 การด าเนินท านองที่มีทิศทางคงที่ (1) ของ Brahms. Variations on a Theme of 
Haydn, Op.56a 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 16) 
  
  จากภาพที่ 6.11 พบว่า 
   1. ท านองไม่มีการเคลื่อนที่ หรือท านองมีทิศทางคงที่ ถึงแม้ว่าโน้ตในห้องเพลงที่ 2
เคลื่อนท านองสู่ห้องเพลงที่ 3 มีการด าเนินท านองในทิศทางลง คือ โน้ตตัว Eb เคลื่อนลงมา โน้ตตัว D 
เคลื่อนลงมาโน้ตตัว C และเคลื่อนลงมาโน้ตตัว Bb ถือว่าท านองไม่มีการเคลื่อนที่ เพราะเป็น        
การเคลื่อนท านองภายในเท่านั้น และโน้ตส าคัญของท านองนี้ คือ โน้ตตัว D และ โน้ตตัว C จึงเป็น
การเคลื่อนที่ของท านองระหว่างโน้ต 2 ตัว ซึ่งมีระยะข้ันคู่แคบมากจนถือว่าเป็นท านองที่ไม่เคลื่อนที่  
   2. โน้ตตัว Eb ในจังหวะที่ 1 ที่พบบนจังหวะส าคัญในห้องเพลงที่ 2 กับห้องเพลงที ่7 
นั้นเป็นเพียงโน้ตประดับของโน้ตตัว D 
 
 
  
 
ภาพที่ 6.12 การด าเนินท านองที่มีทิศทางคงที่ (2) ของ Grieg. Sonata in C minor, Op.45, No.3 
for Violin and Piano, III 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 17) 
  
     จากภาพที ่6.12 พบว่า 

1. โน้ตตัว G เป็นท านองหลักในทุก ๆ ห้องเพลง 
      2. มองในภาพรวมถือว่าเป็นการเคลื่อนท านองที่มีทิศทางคงที่ ถึงแม้ว่า                                    
ในแต่ละห้องเพลงจะมีการเคลื่อนไหวภายในก็ตาม ก็เป็นการท าหน้าที่ขยายโน้ตตัว G เท่านั้น 
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ความสัมพันธ์ของทิศทาง 
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 21) กล่าวว่าบทเพลงที่มีท านองสองแนว เมื่อทราบทิศทาง             
ของท านองแต่ละแนวแล้ว สามารถวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท านองทั้งสองแนวว่ามีความสัมพันธ์
ต่อกันอย่างไร การเคลื่อนท านองสองแนวพอจ าแนกออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้  
  1. การเคลื่อนท านองสองแนวแบบขนาน (Parallel Motion) หรือแบบเหมือน (Similar 
Motion) เป็นการเคลื่อนท านองทั้งสองแนวไปในทิศทางเดียวกัน คือ ถ้ามีทิศทางขึ้นก็จะมีทิศทางขึ้น
ทั้งสองแนวเหมือนกัน หรือถ้ามีทิศทางลงก็จะมีทิศทางลงทั้งสองแนวเหมือนกัน โดยการเคลื่อนท านอง
ไม่จ าเปน็ต้องเป็นขั้นคู่ขนานระหว่างสองแนว ซึ่งพิจารณาทิศทางโดยรวมเป็นหลักดังภาพที ่6.13 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.13 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบขนานของ J.S. Bach. Prelude No.23 in B major, WTC I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 21) 
 
  จากภาพที ่6.13 พบว่า 
   1. ท านองทั้งสองแนวมีการเคลื่อนท านองแบบขนาน และมีการเคลื่อนท านอง                            
ในทิศทางเดียวกัน คือ ทั้งสองแนวเคลื่อนท านองในทิศทางข้ึน 
   2. โน้ตในแนวล่าง (หางโน้ตชี้ลง) มีการเคลื่อนที่โดยการขยับขึ้นทีละขั้นอย่างชัดเจน 
คือ จากโน้ตตัว D#, E, F#, G#, และโน้ตตัว A# 
   3. โน้ตในแนวบน (หางโน้ตชี้ขึ้น) มีการเคลื่อนที่ โดยการขยับขึ้นทีละขั้นเช่นกัน                                             
คือ จากโน้ตตัว B C# D# E และโน้ตตัว F#  
   
  2. การเคลื่อนท านองสองแนวแบบสวนทาง (Contrary Motion) เป็นการเคลื่อนที่                                 
ของท านองสองแนวในทิศตรงกันข้าม เช่น ถ้าแนวหนึ่งมีการเคลื่อนท านองในทิศทางขึ้น อีกแนวหนึ่ง
จะเคลื่อนท านองในทิศทางลง ดังภาพที ่6.14 
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ภาพที่ 6.14 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบสวนทางของ J.S. Bach. Goldberg Variations, Var. VIII 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 21) 
  
   จากภาพที่ 6.14 พบว่า 
     ท านองทั้งสองแนวมีการเคลื่อนท านองแบบสวนทางและมีการเคลื่อนท านอง                                                     
ในทิศทางตรงกันข้าม คือ โน้ตในแนวกุญแจฟา (F Clef) มีการเคลื่อนท านองในทิศทางลง ส่วนในแนว
กุญแจซอล (G Clef) มีการเคลื่อนท านองในทิศทางข้ึน 
  3. การเคลื่อนท านองสองแนวแบบเฉียง (Oplique Motion) เป็นการเคลื่อนท านอง                            
ที่มีความสัมพันธ์  โดยที่แนวใดแนวหนึ่ งมีการเคลื่อนท านองที่ มีทิศทางอยู่กับที่ ไม่ขึ้นไม่ลง                                                           
ส่วนอีกแนวหนึ่งจะมีการเคลื่อนท านองในทิศทางข้ึนหรือทิศทางลงก็ได้ ดังภาพที่ 6.15 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.15 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบเฉียงของ Wagner. Siegfried-Idyll 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 22) 
  
   จากภาพที่ 6.15 พบว่า 
     1. การเคลื่อนท านองในแนวบนเป็นการเคลื่อนท านองแบบแคบ ๆ ระหว่าง                                                                    
โน้ตตัว B กับโน้ตตัว C# สลับกัน ซึ่งถือได้ว่าเป็นการเคลื่อนที่ของท านองค่อนข้างอยู่กับท่ี 
     2. การเคลื่อนท านองในแนวล่างเป็นการเคลื่อนที่ของท านองในทิศทางลง 
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     3. ในแนวบนวิเคราะห์ในมิติใหญ่ คือ มีการขยายโดมินันท์ (Dominant) B                                                                                                
ซึ่งเป็นโน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone) โดยมีโน้ตตัว C# เป็นโน้ตเคียง (Neighboring Tone)  
     4. แนวที่มีทิศทางคงที่ในท านองสองแนวแบบเฉียงนี้มักเป็นแนวที่พบในลักษณะ
ของโน้ตเสียงค้าง ซึ่งมักอยู่ในรูปของการขยายโดมินันท์ (Dominant) หรือโทนิก (Tonic) ในขณะที่
อีกแนวหนึ่งเคลื่อนท านองไปในทิศทางขึ้นหรือลง 
 

โน้ตประดับ 
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 22) กล่าวว่าการวิเคราะห์ท านองสมควรให้ความส าคัญกับ            
โน้ตประดับด้วย เพราะโน้ตประดับนั้นท าให้ท านองบทเพลงมีชีวิตชีวาเพ่ิมมากขึ้น แต่สมควรที่จะใส่                                       
ในเวลาที่เหมาะสม และไม่นิยมใช้มากเกินไป โน้ตประดับมีบทบาทต่อท านองเพลงแต่ไม่จ าเป็น                                        
ในขั้นของการวิเคราะห์ ในท านองสองแนวหากพบว่ามีการใช้โน้ตประดับ  ไม่จ าเป็นต้องหา
ความสัมพันธ์ของท านองทั้งสองแนวในเรื่องของการใช้โน้ตประดับ สามารถวิเคราะห์โน้ตประดับ                                   
ทีละแนวได้เลย ดังภาพที ่6.16 
 
 
 
ภาพที่ 6.16 การเคลื่อนท านองที่มีโน้ตประดับของ Chopin. Mazurka in B minor, Op.33, No.4 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 23) 
  
  จากภาพที ่6.16 พบว่า 
   1. มีการใช้โน้ตประดับ 2 ประเภท คือ 1.มอร์เดนท์ (Mordent) 2. มาซูร์กา 
(Mazurka)  
   2. มีการใช้โน้ตประดับ ประเภท มอร์เดนท์ (Mordent) บนโน้ตตัว G และโน้ตตัว D 
ในห้องเพลงที่ 2 และ 4 บนจังหวะที่ 2 ดังนั้นท าให้เกิดการเน้นบนจังหวะที่ 2 แทนที่จะเน้นในจังหวะ
ที่ 1 ซึ่งหารเน้นในจังหวะที่ 2 เป็นลักษณะพิเศษของบทเพลงเต้นร าที่เรียกว่า มาซูร์กา (Mazurka) 
   3. มีการใช้โน้ตประดับตัวเล็กกับโน้ตตัว B ซึ่งมีจังหวะยาว 3 จังหวะ ในห้องเพลงที่ 
2 และห้องเพลงที่ 4 เป็นการให้ความส าคัญกับโน้ตที่มีอัตราจังหวะยาวทั้ง 2 ตัว ซึ่งอยู่บนจังหวะที่ 1   
ที่เป็นจังหวะหนัก 
   4. มีการใช้โน้ตในแนวบน (หางโน้ตชี้ขึ้น) มีการเคลื่อนที่โดยการขยับขึ้นทีละขั้น
เช่นกัน คือ จากโน้ตตัว B C# D# E และโน้ตตัว F#  
 



134 
 

โครงหลักของท านอง 
 ณัชชา พันธุ์ เ จ ริญ  (2553 : 23) กล่ าวว่ าการวิ เคราะห์หาโครงหลักของท านอง                                                                   
เป็นเรื่องที่จ าเป็น และเป็นประโยชน์ส าหรับนักดนตรี เพราะโครงหลักของท านองจะเป็นตัวก าหนด
ระดับความส าคัญของตัวโน้ต และเป็นตัวก าหนดการเคลื่อนท านองด้วยว่าจะมีทิศทางของ                                     
การเคลื่อนท านองอย่างไร ท าให้นักดนตรีสามารถเล่นท านองด้วยความเข้าใจของดนตรี มีการเล่น
หนัก - เบาไม่เล่นโน้ตทุกตัวดังเท่ากันหมดทุกตัว และไม่ให้ความส าคัญกับโน้ตทุกตัวเท่ากัน                                                                                                 
โครงหลักของท านองท าให้ทราบจุดเริ่มต้น และจุดสิ้นสุดของประโยคเพลง ท าให้ทราบถึงรายละเอียด
ของบทเพลง เช่นบทเพลงนี้มีกี่แนว แนวใดมีความส าคัญมากน้อยกว่ากันอย่างไร การหาโครงหลัก                                                    
ของท านองต้องพิจารณาจังหวะประกอบด้วย คือโน้ตส าคัญมักเกิดขึน้บนจังหวะที่ส าคัญ 
 การวิเคราะห์โครงหลักของท านองเป็นส่วนหนึ่งของทฤษฎีของไฮน์ริค เชงเคอร์ (Heinrich 
Schenker : 1868 - 1935) ซึ่งกล่าวไว้ว่า โครงหลักของท าทองที่ดีนั้นจะมีทิศทางขึ้น  หรือลง
ตามล าดับทีละข้ัน โดยวิธีวิเคราะห์นี้จะใช้วิเคราะห์กับบทเพลงที่อยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) 
ซึ่งที่จริงแล้วทฤษฎีนี้สามารถน าไปประยุกต์ใช้กับดนตรีในระบบอ่ืนได้อีกด้วย โดยเลือกใช้เฉพาะ                                                   
ในแง่ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ 
 การวิเคราะห์โครงหลักของท านองสามารถน าไปใช้กับการวิเคราะห์ทิศทางของท านองได้                                                         
คือ แทนที่จะวิเคราะห์โน้ตจากตัวหนึ่งเคลื่ อนที่ไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งอย่างตรงไปตรงมาทุกตัว                                                         
แต่จะให้ดูภาพรวมของการเคลื่อนท านอง ปัญหาก็คือ จะเลือกโน้ตตัวใดมาเป็นหลักในการดูภาพรวม                                                           
วิธีที่ง่ายที่สุดก็คือ เลือกตัวโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุดหรือต่ าสุดของกลุ่มตัวโน้ตที่แสดงเค้าโครง                                                        
ของทิศการเคลื่อนที่ของท านองซึ่งโน้ตตัวเหล่านี้จะเกิดที่จังหวะส าคัญ ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้นว่า                                                        
ท านองที่ดีมักมีโครงสร้างการเคลื่อนที่ของท านองที่ขยับทีละขั้นในทิศทางเดียว คือ เคลื่อนท านอง                       
ในทิศเดียวกันอย่างเดียว ซึ่งถ้าพิจารณาโน้ตทีละตัวจะพบการเคลื่อนที่ของท านองแบบขยับทีละขั้น                                                       
และการเคลื่อนที่ของท านองแบบกระโดดขึ้นลงทีละขั้น ดังภาพที ่6.17 และ 6.18 

 
 
 

 
ภาพที่ 6.17 ท านองที่มีทิศทางการเคลื่อนท านองโดยรวมที่มีทิศทางขึ้นทีละขั้นของ J.S. Bach. 
Prelude No.22 in Bb Minor, WTC I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 24) 
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  จากภาพที ่6.17 พบว่า 
   1. ลักษณะโน้ตที่ใช้เป็นหลักได้แก่ โน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น และโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น                                  
ที่อยู่บนจังหวะ  
   2. ทิศทางของการเคลื่อนท านองมีทิศทางขึ้นทีละขั้น คือ เริ่มจากโน้ตตัว Db Eb F 
และโน้ตตัว Gb  
   3. โน้ตที่ใช้เป็นหลักเกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอทุก ๆ 2 จังหวะ 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6.18 ท านองที่มีทิศทางการเคลื่อนท านองโดยรวมที่มีทิศทางลงทีละขั้นของ Brahms. Sonata 
in D minor, Op.108 for Violin and Piano, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 25) 
 
  จากภาพที ่6.18 พบว่า 
   1 .  โน้ ตที่ มี อั ตราจั งหวะยาวและ โน้ ตที่ มี อั ตร าจั งหวะสั้ น แสดงทิ ศทา ง                                                 
การเคลื่อนท านองโดยรวมที่มีทิศทางลงทีละขั้น  
   2.  ทิศทางของการเคลื่ อนท านองมีทิศทางลงทีละขั้น  คือ จากโน้ตตัว  D  
C Bb A G F E D และโน้ตตัว C# เป็นขั้นคู่เสียง A8th 

 

จ านวนแนวเสียง 
 ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553 : 26) กล่าวว่าในมิติที่ซับซ้อนมากขึ้น ท านองแนวเดียวจ านวน                                
ไม่น้อยที่ประกอบด้วยแนวเสียงมากกว่า 1 แนว เพราะฉะนั้นในการวิเคราะห์ท านองจึงต้องรอบคอบ
เพ่ือพิจารณาให้ดีว่าท านองที่เห็นว่าเป็นแนวท านองแนวเดียวนั้นแท้จริงมีแนวต่าง ๆ ซ่อนอยู่มากกว่า 
1 แนวหรือไม่ ในการวิเคราะห์โครงหลักของท านองในเบื้องต้นสามารถช่วยให้ผู้วิเคราะห์ทราบ                                             
จ านวนแนวเสียงที่แท้จริง เพราะมักพบว่าโครงหลักของท านองที่ เคลื่อนขยับขึ้น หรือเคลื่อนขยับลง                                       
ทีละข้ันนั้นจะปรากฏในแต่ละแนวเสียงอย่างชัดเจนดังภาพที ่6.19 และภาพท่ี 6.20 
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ภาพที่ 6.19 ท านองแนวเดียวซับซ้อนที่มี 2 แนวเสียง (1) ของ Beethoven. Piano Sonata in Eb 
major, Op.81a, I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 27) 
 
  จากภาพที่ 6.19 พบว่า 
   1. เป็นท านองเสียงเดียวที่ซับซ้อนเพราะว่ามีแนวเสียง 2 แนว  
   2. ท านองแนวเสียงหลักขยับลงทีละข้ัน คือ โน้ตตัว Ab G F และโน้ตตัว Eb (ลูกศรชี้ลง)  
   3. ท านองแนวเสียงรองขยับลงทีละข้ัน คือ โน้ตตัว D C และโน้ตตัว Bb (ลูกศรชี้ขึ้น) 
   4. ท านองแนวเสียงทั้ง 2 แนว มีความสัมพันธ์กัน  คือ เป็นแนวขนานขาลง                                                        
โดยท านองแนวเสียงรองมีความสม่ าเสมอในการวางจังหวะ และในขณะเดียวกันท านองแนวเสียงหลัก
โน้ตตัว Ab ในห้องเพลงแรกเกิดเสียงตลอดทั้งห้องเพลงในการขยับต่อไปยังโน้ตตัว G ในห้องเพลงถัดไป 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.20 ท านองแนวเดียวซับซ้อนที่มี 2 แนวเสียง (2) ของ J.S. Bach. Prelude No.2 in C minor, WTC I 
ที่มา (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2553 : 27) 
  
  จากภาพที่ 6.20 พบว่า 
   1. เป็นท านองเสียงเดียวที่ซับซ้อนเพราะว่ามีแนวเสียง 2 แนว  
   2. ท านองแนวเสียงหลัก คือ โน้ตตัว Ab G F และโน้ตตัว Eb (ลูกศรชี้ลง) 
   3. ท านองแนวเสียงรอง คือ โน้ตตัว C (ลูกศรชี้ขึ้น) 
   4. ท านองแนวเสียงทั้ง 2 แนว มีความสัมพันธ์กันคือเป็นแนวท านองแบบเฉียง                              
โดยท านองแนวเสียงรองมีลักษณะของโน้ตโทนิกเสียงค้าง (C) และในขณะเดียวกันแนวเสียงหลัก                                                  
ขยับลงทีละข้ัน  
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สรุป 
 การเขียนและวิเคราะห์ท านองมีความส าคัญมาก เพราะท านองเป็นส่วนประกอบ                                           
ของบทเพลง ซึ่งท านองมีความส าคัญเพราะท านองมีหลายระดับแตกต่างกัน แต่ที่ส าคัญก็คือ                                         
ท านองหลักของบทเพลง ซึ่งสามารถแยกระดับของความส าคัญได้เป็นข้อย่อยอีกมากตามความส าคัญ 
อีกทั้งท านองหลักสามารถแบ่งย่อยเป็นแขนงหลัก และแขนงย่อยตามความส าคัญอีกมากมายรวมถึง
ประโยคเพลงด้วย บทเพลงต่าง ๆ ที่ได้รับความนิยมท านองที่ดีมีความไพเราะมีส่วนส าคัญมาก 
เพราะว่าเป็นส่วนประกอบของบทเพลงที่ผู้ฟังสามารถสัมผัสได้ง่าย ฉะนั้นความไพเราะของท านอง                                        
จึงมีส่วนส าคัญ ที่ลืมเสียมิได ้ส่วนประกอบประเภทอื่น ๆ จึงมีความส าคัญรองลงมา 
 การวิเคราะห์ท านองในเอกสารในบทที่ 6 มุ่งเน้นในเรื่องของช่วงเสียงในระดับเสียงต่าง ๆ 
การใช้ขั้นคู่เสียงในการประสานเสียงทั้งในแนวแนวตั้ง (Harmonic Intervals) และการประสานเสียง
ในแนวนอน (Melodic Intervals) รวมถึงทิศทางของการเคลื่อนท านองที่ เป็นท านองเดียว                                              
สองท านอง หรือท านองเดียวที่มีสองแนวเสียงแฝงอยู่ผู้วิเคราะห์จึงควรมองให้ละเอียด ที่กล่าวมา
ทั้งหมดนั้นยังไม่เพียงพอยังต้องวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของท านองในแนวต่าง ๆ อีกด้วยเป็นต้น 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 6 
 

ค าชี้แจง ให้นักศึกษาตอบค าถามต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบายประโยชน์ของการวิเคราะห์ท านอง พร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 2. บทเพลงที่มี เครื่องดนตรีมากกว่า 1 ชิ้น ควรมีขั้นตอนวิ เคราะห์ช่วงเสียงอย่างไร                                                                      
อธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 3. การเคลื่อนจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งมีวิธีการวัดได้อย่างไร อธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 4. ท านองเพลงที่มีความยาวมากกว่า 1 ห้องเพลง มีหลักการในการคิดวิเคราะห์เรื่องทิศทาง
อย่างไร อธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 5. ท านองที่เป็นประโยคจบสมบูรณ์มีลักษณะอย่างไร จงอธิบายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 
 6. จากบทเพลง It’s Raining, It’s Pouring จงวิเคราะห์ตามหลักที่ได้เรียนมา 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

  
 7. จากโน้ตเพลงด้านล่างจงวิเคราะห์ตามหลักท่ีได้เรียนมา 
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