
แผนบริหารการสอนประจ าบทท่ี 5 
 
เนือ้หาประจ าบท 
 การเคลื่อนที่ของคอร์ด 
 จังหวะคอร์ด 
 น ้ำหนักคอร์ด 
 คอร์ดแทน 
 คอร์ดประดับ 
 กำรด้ำเนินคอร์ด 
 กำรวิเครำะห์เสียงประสำน 
 สรุป 
 
วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  
 เมื่อศึกษำจบบทที่ 5 แล้วนักศึกษำสำมำรถ 
  1. อธิบำยและน้ำหลักกำรกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดไปใช้ประพันธ์เพลงได ้
 2. น้ำคอร์ดแทนไปใช้ในกำรประสำนเสียงได ้
 3. วิเครำะห์เสียงประสำนได้ 
 
วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจ าบท 
 1. บรรยำย และซักถำม พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบกำรบรรยำยโดยใช้ PowerPoint 
 2. ให้ผู้เรียนศึกษำค้นคว้ำด้วยตนเอง 
 3. ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันอภิปรำยเนื อหำที่ได้ศึกษำค้นคว้ำ 
 4. ผู้เรียนกับผู้สอนร่วมกันสรุป 
 5. ผู้เรียนท้ำแบบฝึกหัด 
 6. มอบหมำยจัดท้ำรำยงำนเพิ่มเติม 
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สื่อการเรียนการสอน 
 1. เอกสำรประกอบกำรสอนวิชำทฤษฎีดนตรีสำกล 2 
 2. เครื่องฉำยข้ำมศีรษะพร้อมโน้ตบุ๊ก PowerPoint 
 3. หนังสือที่ค้นคว้ำเพ่ิมเติมที่เก่ียวกับกำรเคลื่อนที่ของคอร์ด 
 4. เครื่องดนตรี 
 5. โน้ตเพลง และแผ่น CD เพลง 
 
การวัดและประเมินผล 
 1. สังเกตจำกกำรตอบค้ำถำม 
 2. สังเกตจำกกำรร่วมกิจกรรม 
 3. สังเกตจำกควำมสนใจ 
 4. สังเกตจำกกำรสรุปบทเรียน 
 5. ท้ำแบบฝึกหัดท้ำยบท 
 6. ประเมินจำกกำรสอบระหว่ำงภำคและปลำยภำค 



บทท่ี 5 
การเคลื่อนที่ของคอรด์ 

 
 หัวใจส ำคัญที่สุดของกำรประสำนเสียงก็คือกำรเคลื่อนที่ของคอร์ด (Chord Progression) 
คอร์ดทั้งหลำยที่เรียงกันอยู่ในบทเพลงนั้นเรียกว่ำ กำรเคลื่อนที่ของคอร์ดซึ่งหมำยถึง กำรเคลื่อนที่ 
ของเสียงประสำนที่เหมำะสม เพ่ือท ำให้บทเพลงมีควำมสมบูรณ์และมีคุณค่ำมำกขึ้น โดยท ำให้      
บทเพลงเกิดควำมไพเรำะ สำมำรถสื่ออำรมณ์บทเพลงไดดี จำกบทเรียนที่ 3 ได้เรียนรู้เรื่องคอร์ด 
ทรำบแล้วว่ำคอร์ดแต่ละชนิดมีคุณภำพเสียงที่ต่ำงกัน นักศึกษำควรน ำควำมรู้ในเรื่องทฤษฎี                    
และประสบกำรณ์กำรฟังเพลงมำก ๆ มำใช้ประกอบในกำรเคลื่อนที่ของคอร์ด คือ เมื่อได้ฟังบทเพลง
แล้วน ำกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดแต่ละชนิด แต่ละบทเพลงมำใช้จะท ำให้สำมำรถจัดกำรในเรื่องกำร
เคลื่อนที่ของคอร์ดที่ดีได้ยิ่งขึ้น นอกจำกนั้นกำรเคลื่อนที่ของคอร์ดยังต้องอำศัยคุณสมบัติเ รื่องอ่ืน ๆ              
ที่เก่ียวข้องไปพร้อม ๆ กันด้วย 
 

จังหวะคอร์ด 
 ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์  (2548 : 177) ได้กล่ ำวว่ ำ จั งหวะคอร์ด (Chord Rhythm)                  
หรือจังหวะประสำน (Harmonic Rhythm) หมำยถึง ควำมถี่ของกำรเปลี่ยนคอร์ด ถ้ำมีกำรเปลี่ยน            
ทุกจังหวะถือว่ำมีจังหวะคอร์ดถี่ ถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดนำน ๆ ครั้ง เช่น เปลี่ยนคอร์ดทุกห้องหรือ
เปลี่ยนคอร์ดทุก 2 ห้องหรือมำกกว่ำ ถือว่ำมีจังหวะคอร์ดห่ำง   
 ในบทเพลงที่มี อัตรำจังหวะห้องละสำมจังหวะ ถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะ               
จะใช้สัญลักษณ์ของจังหวะคอร์ด ดังภำพที่ 5.1 และถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกห้องจะมีสัญลักษณ์      
ดังภำพที่ 5.2 ในกำรวิเครำะห์จังหวะคอร์ดจึงใช้สัญลักษณ์จังหวะปกติมำช่วย เพ่ือพิจำรณำถึง              
ควำมเหมำะสมในกำรใช้จังหวะคอร์ดจะไม่นิยมใช้คอร์ดในลักษณะของจังหวะขัด ดังภำพที ่5.3 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.1 สัญลักษณ์กำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะในอัตรำจังหวะสำม 
 
 
 

 



96 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 5.2 สัญลักษณ์ของกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกห้องเพลงในอัตรำจังหวะสำม 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.3 ลักษณะของกำรเปลี่ยนคอร์ดแบบจังหวะขัดในอัตรำจังหวะสำม 
 
 นอกจำกจังหวะคอร์ดถี่ และจังหวะคอร์ดห่ำงแล้ว ยังสำมำรถแบ่งออกอีกได้ดังต่อไปนี้ 
  1. จังหวะคอร์ดเท่ำ หมำยถึง กำรเปลี่ยนคอร์ดอย่ำงสม่ ำเสมอ เช่น กำรเปลี่ยนคอร์ด            
ทุกห้องเพลง ทุก 2 จังหวะ หรือทุกจังหวะ ดังภำพที่ 5.4 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.4 กำรเปลี่ยนคอร์ดแบบจังหวะคอร์ดเท่ำ (Bach. Chorale) 
ที่มำ (ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 178) 
 
   จำกภำพที่ 5.4 พบว่ำ 
    1. ประกอบด้วย 2 ประโยคเพลง ในแต่ละประโยคเพลงมี 4 ห้องเพลง ซึ่งใน                     
แต่ละห้องเพลงจะมีกำรเปลี่ยนคอร์ดอย่ำงสม่ ำเสมอแบบทุกจังหวะ โดยมีจังหวะเท่ำกับโน้ตตัวด ำ  
    2. กำรเปลี่ยนคอร์ดแบบคอร์ดเท่ำท ำให้พลังของเสียงประสำนมีแรงขับเคลื่อน                 
อย่ำงสม่ ำเสมอ 
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  2. จังหวะคอร์ดไม่เท่ำ หมำยถึง กำรเปลี่ยนคอร์ดที่ไม่สม่ ำเสมอ คือ ในแต่ละห้องเพลง                    
มีกำรเปลี่ยนคอร์ดที่ไม่แน่นอน เช่น ในห้องเพลงแรกเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะแล้วห้องต่อไปเปลี่ยน                 
ทุก 2 จังหวะหรือทุกจังหวะดังภำพที ่5.5 (ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 178) 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.5 กำรเปลี่ยนคอร์ดแบบจังหวะคอร์ดไม่เท่ำ (Bach. Chorale) 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 179) 
 
   จำกภำพที ่5.5 พบว่ำ มีกำรเปลี่ยนคอร์ดที่ไม่สม่ ำเสมอ ดังนี้  
    1. ห้องเพลงที่ 1 จังหวะที่ 4 มีกำรเปลี่ยนคอร์ด G ไปคอร์ด Cm ในจังหวะที่ 1 

ของห้องเพลงที่ 2 ซึ่งเป็นกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะ 
    2. ห้องเพลงที่ 2 จังหวะที่ 1 มีกำรลำกคอร์ด (Cm) 2 จังหวะ ในจังหวะที่ 3                        
มีกำรเปลี่ยนคอร์ด Do ไปคอร์ด Ab7 ในจังหวะที่ 4 ของห้องเดียวกัน และจำกจังหวะที่ 4 เปลี่ยนใน
จังหวะที ่1 ของห้องเพลงที่ 3 ซึ่งเป็นกำรเปลี่ยนคอร์ดทุกจังหวะ 
    3. ห้องเพลงที่ 3 จังหวะที่ 1 มีกำรลำกคอร์ด (G) 2 จังหวะ และจบในจังหวะที่ 3             
ในคอร์ด Cm  

 
น ้าหนักคอร์ด 
 น้ ำหนักคอร์ด หมำยถึง น้ ำหนักที่มั่นคงของคอร์ดหรือน้ ำหนักที่อ่อนแอของคอร์ด ซึ่งคอร์ด
แต่ละชนิดมีน้ ำหนักไม่เท่ำกัน ขึ้นอยู่กับเสียงของคอร์ด รูปของคอร์ด บทบำทของคอร์ด หรือต ำแหน่ง
ของคอร์ดที่วำงอยู่ว่ำอยู่บนจังหวะเน้น และจังหวะเบำ คอร์ดที่มีน้ ำหนักมำกกว่ำจะเป็นคอร์ดหลัก    
ที่มีควำมส ำคัญ 
 คอร์ดที่มีน้ ำหนักต่ำงกันเมื่อน ำมำผสมผสำนอย่ำงมีเหตุผล และอยู่ในต ำแหน่งที่เหมำะสม             
จะท ำให้กำรด ำเนินคอร์ดเป็นไปด้วยดี ซึ่งต้องอำศัยส่วนอื่นในกำรพิจำรณำดังนี้ 
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  1. คอร์ดเสียงกลมกลืน – คอร์ดเสียงกระด้ำง คอร์ดที่มีเสียงกลมกลืนย่อมมีควำมม่ันคง
กว่ำคอร์ดเสียงกระด้ำง เพรำะเป็นคอร์ดที่สำมำรถยืนได้ด้วยตัวเอง ซึ่งในขณะเดียวกันคอร์ดที่มี                    
เสียงกระด้ำงเป็นคอร์ดที่ต้องกำรเกลำไปหำเสียงกลมกลืน  
   1.1 คอร์ดเสียงกลมกลืน  คอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์ มีลักษณะเสียงกลมกลืน               
จึงจัดว่ำเป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักคอร์ดมั่นคง ดังภำพที่ 5.6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.6 คอร์ดเมเจอร์ และคอร์ดไมเนอรใ์ห้เสียงกลมกลืนมีน้ ำหนัก  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 180) 
 
   1.2 คอร์ดเสียงกระด้ำง  คอร์ดดิมินิชน์และคอร์ดอ็อกเมนเต็ดเป็นคอร์ดที่ให้เสียง
กระด้ำงจึงจัดว่ำเป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่ม่ันคง ดังภำพที ่5.7 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.7 คอร์ดดิมินิชน์ และคอร์ดอ็อกเมนเต็ดให้เสียงกลมกลืนมีน้ ำหนักน้อย  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 180) 
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     จำกภำพที ่5.6 และ 5.7 พบว่ำ 
      1.  คอร์ดในล ำดับที่  1 – 6 ของบันไดเสียงเมเจอร์  (C Major Scale)                  
เป็นคอร์ดที่ ให้ เสียง เสียงกลมกลืม จึ ง เป็นคอร์ดที่ ให้น้ ำหนักมำกกว่ำ คือ คอร์ด เมเจอร์                                 
และคอร์ดไมเนอร์ 
      2. คอร์ดในล ำดับที่  1  4 5 และ 6 ของบันไดเสียงฮำร์ โมนิกไมเนอร์               
(C Harmonic Minor Scale) เป็นคอร์ดที่ให้เสียงเสียงกลมกลืม จึงเป็นคอร์ดที่ให้น้ ำหนักมำกกว่ำ                      
คือ คอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์ 
      3. คอร์ดในล ำดับที่ 7 ของบันไดเสียงเมเจอร์  (C Major Scale) เป็นคอร์ด                       
ที่ให้เสียงเสียงกระด้ำง จึงเป็นคอร์ดที่ให้น้ ำหนักน้อยกว่ำ คือ คอร์ดอ็อกเมนเต็ด  
      4.  คอร์ดในล ำดับที่  2  3 และ 7 ของบันไดเสียงฮำร์ โมนิกไมเนอร์                       
(C Harmonic Minor Scale) เป็นคอร์ดที่ให้เสียงเสียงกระด้ำง จึงเป็นคอร์ดที่ให้น้ ำหนักน้อยกว่ำ                        
คือ คอร์ดอ็อกเมนเต็ด 
  2. คอร์ดหลัก – คอร์ดรอง คอร์ดทั้ง 7 คอร์ดในแต่ละบันไดเสียงสำมำรถแบ่งออกเป็น
คอร์ดหลัก และคอร์ดรอง ดังนี้ 
   2.1 คอร์ดหลัก เป็นคอร์ดที่มีควำมส ำคัญเพรำะมีน้ ำหนักมั่นคง ได้แก่ คอร์ด I IV 
และ V ในบันไดเสียงเมเจอร์ และ คอร์ด i iv และ V ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์ คือ เมื่อน ำคอร์ด
ทั้งสำมมำแยกเป็นตัวโน้ตจะได้โน้ตครบทั้ง 7 ตัวในบันไดเสียง ดังภำพที่ 5.8 และภำพที ่5.9 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.8 คอร์ดหลัก I IV และ V ของบันไดเสียง C Major 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 181) 
 
     จำกภำพที ่5.8 พบว่ำ 
      1. คอร์ด I IV และ V ของบันไดเสียง C Major Scale มีโน้ตครบ 7 ตัวโน้ต                
คือ C D E F G A B C 
      2. คอร์ด C ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G 
      3. คอร์ด F ประกอบด้วยโน้ตตัว F A C   
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      4. คอร์ด G ประกอบด้วยโน้ตตัว G B D 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.9 คอร์ดหลัก i iv และ V ของบันไดเสียง A Harmonic Minor Scale 
    
     จำกภำพที ่5.9 พบว่ำ 
      1. คอร์ด i iv และ V ของบันไดเสียง A Harmonic Minor Scale มีโน้ตครบ 
7 ตัวโน้ต คือ A B C D E F G# A 
      2. คอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E 
      3. คอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A   
      4. คอร์ด E ประกอบด้วยโน้ตตัว E G# B 
    
   2.2 คอร์ดรอง เป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่มั่นคงเท่ำกับคอร์ดหลัก ได้แก่ คอร์ด ii iii vi 
และ viio ในบันไดเสียงเมเจอร์ และคอร์ด ii III+ VI และ viio ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์ คอร์ดรอง    
ท ำหน้ำที่เป็นคอร์ดเสริมจำกคอร์ดหลักเพ่ือท ำหน้ำที่ประสำนเสียงเพ่ือให้เกิดอำรมณ์ต่ำง ๆ           
เกิดควำมสุนทรี และควำมสมบูรณ์ของบทเพลงมำกยิ่งขึ้นในกำรรับฟังดนตรี ดังภำพที ่5.10 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.10 คอร์ดรอง ii iii vi และ viio ของบันไดเสียง C Major 
 
     จำกภำพที ่5.10 พบว่ำ  
      1. คอร์ด iio III+ VI และ viio ของบันไดเสียง C Major เป็นคอร์ดรองที่มี
น้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก 
      2. คอร์ด Dm ประกอบด้วยโน้ตตัว D F A 
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      3. คอร์ด Em ประกอบด้วยโน้ตตัว E G B 
      4. คอร์ด Am ประกอบด้วยโน้ตตัว A C E 
      5. คอร์ด Bo ประกอบด้วยโน้ตตัว B D F 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.11 คอร์ดรอง ii III+ VI และ viio ของบันไดเสียง A Harmonic Minor 
 
    จำกภำพที ่5.11 พบว่ำ 
     1. คอร์ด iio III+ VI และ viio ของบันไดเสียง A Harmonic Minor เป็นคอร์ดรอง
ที่มีน้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก คือ      
     2. คอร์ด Bo ประกอบด้วยโน้ตตัว B D F  
     3. คอร์ด C+ ประกอบด้วยโน้ตตัว C E G#    
     4. คอร์ด F ประกอบด้วยโน้ตตัว  F A C  
     5. คอร์ด G#O ประกอบด้วยโน้ตตัว G# B D 
 
  3. คอร์ดในรูปพื้นต้น – คอร์ดในรูปพลิกกลับ คอร์ดเดียวกันแต่อยู่ในรูปพลิกกลับต่ำงกัน 
ให้น้ ำหนักไม่เท่ำกัน คือ คอร์ดในรูปพ้ืนต้น (Root Position) มีน้ ำหนักมั่นคงที่สุด รองลงมำ                                                        
คือ คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่ง (First Inversion) และคอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สองให้น้ ำหนัก
มั่นคงน้อยที่สุด (Second Inversion) ดังภำพที ่5.12 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.12 คอร์ดในรูปพื้นต้นมีน้ ำหนักม่ันคงท่ีสุด 
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ภาพที่ 5.13 คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่งมีน้ ำหนักมั่นคงรองมำจำกคอร์ดในรูปพ้ืนต้น 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.14 คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สองมีน้ ำหนักมั่นคงน้อยที่สุด 
   
 กำรพิจำรณำน้ ำหนักคอร์ดต้องค ำนึงในทุกแง่ เพรำะในบำงกรณีไม่สำมำรถบอกได้แน่ชัดว่ำ
คอร์ดใดมีควำมมั่นคงกว่ำกันขึ้นอยู่กับมุมที่เกี่ยวข้องกับเสียงประสำนในขณะนั้น เช่น คอร์ด iii                  
ในบันไดเสียงเมเจอร์ ถือว่ำเป็นคอร์ดที่มีควำมม่ันคงถ้ำมองในแง่คอร์ดเสียงกลมกลืน แต่ทว่ำมองในแง่
คอร์ดหลักคอร์ดรองนั้น คอร์ด iii ถือว่ำเป็นคอร์ดรอง ซึ่งน้ ำหนักของคอร์ดรองมีควำมมั่นคงน้อยกว่ำ
คอร์ดหลัก (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์ 2548 : 179-182) 

 
คอร์ดแทน 
 คอร์ดแทน (Substitute Chord) หมำยถึ ง คอร์ดที่ สำมำรถใช้แทนคอร์ดหลักได้                       
โดยมีน้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก คอร์ดแทนใช้แทนคอร์ดหลักเพ่ือสร้ำงสีสันให้กับเสียงประสำน                          
โดยที่โน้ตในแนวท ำนองจะต้องอยู่ในคอร์ดที่น ำมำใส่แทนคอร์ดเดิม ซึ่งคุณภำพเสียงคอร์ดจะให้เสียง           
ทีแ่ตกต่ำงไปจำกคอร์ดหลัก โดยมีเหตุผลดังนี้  
  1. ต้องกำรใช้คอร์ดที่มีน้ ำหนักน้อยลง  
  2. ต้องกำรยืดคอร์ด ต้องกำรสร้ำงแนวเบสตำมต้องกำร  
  3. ต้องกำรหลีกเลี่ยงกำรใช้คอร์ดซ้ ำ 
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  4. ต้องกำรข้อห้ำมในไวยำกรณ์เสียงประสำน  
 หลักกำรในกำรใช้คอร์ดแทน คือ ต้องแน่ใจว่ำคอร์ดแทนนั้นสำมำรถเข้ ำกับโน้ตที่ก ำหนด            
ในท ำนองได้ คือ โน้ตในท ำนองของบทเพลงต้องเป็นส่วนหนึ่งของคอร์ด และโน้ตในท ำนองเป็น                    
โน้ตนอกคอร์ดที่สำมำรถระบุชนิดของโน้ตนอกคอร์ดได้ 
 1. ลักษณะของคอร์ดแทน คือ ใช้ในกรณีที่ต้องกำรเปลี่ยนน้ ำหนักคอร์ด ซึ่งไม่จ ำเป็น                
ต้องเป็นคอร์ดเดียวกัน คอร์ดแทนต้องมีลักษณะเหมือนกันบำงประกำร คือ 
  1.1 คอร์ดแทนมีโน้ตร่วม 2 ตัว คือ คอร์ดจะประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว เช่น คอร์ด I (C) 
และ iii (Em) ของบันไดเสียง C Major เช่นเดียวกับ สุชำติ  แสงทอง (2542 : 49) กล่ำวไว้ว่ำ กำรใช้
คอร์ดแทนที่พบบ่อยคือคอร์ด 2 คอร์ดมีควำมสัมพันธ์กับโครงสร้ำงพ้ืนฐำนคอร์ด คือมีเสียงร่วมกัน 
เช่น คอร์ด C ประกอบด้วยโน้ต C E G และคอร์ด Em ประกอบด้วยโน้ต E G B ดังภำพที่ 5.15 
   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.15 คอร์ดแทนที่มีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 183) 
 
   จำกภำพที่ 5.11 พบว่ำ 
    1. ในห้องเพลงที่ 1 คอร์ด C กับคอร์ด Em สำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
เนื่องจำกทั้งสองคอร์ดมีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว คือ E กับ G  
    2. ในห้องเพลงที่ 2 คอร์ด Dm กับคอร์ด F สำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
เนื่องจำกทั้งสองคอร์ดมีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว คือ A กับ C 
    3. ในห้องเพลงที่ 3 คอร์ด G กับคอร์ด Bo สำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
เนื่องจำกทั้งสองคอร์ดมีโน้ตเหมือนกัน 2 ตัว คือ B กับ D 
  1.2 คอร์ดแทนมีโน้ตเบสเหมือนกัน คือ คอร์ดที่มีโน้ตเบสเป็นโน้ตเดียวกันสำมำรถ                
ใช้แทนกันได้ ซึ่งนิยมให้คอร์ดใดคอร์ดหนึ่งอยู่ในรูปพลิกกลับขั้นใดก็ได้ เช่น คอร์ด I6 – iii ii6 – IV และ
คอร์ด I6 – V ของบันไดเสียง C Major ดังภำพที ่5.16 
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4 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.16 คอร์ดแทนที่มีโน้ตเบสเหมือนกัน 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 183) 
  
   จำกภำพที่ 5.16 พบว่ำ 
    1. ห้องเพลงที่ 1 คอร์ด I6 – iii หรือ คอร์ด C – Em มีโน้ตเบสตัวเดียวกัน คือ                   
โน้ตตัว E จึงสำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
    2. ห้องเพลงที่ 2 คอร์ด ii6 – IV หรือ คอร์ด Dm – F มีโน้ตเบสตัวเดียวกัน คือ                     
โน้ตตัว F จึงสำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
    3. ห้องเพลงที่ 3 คอร์ด I 6 – V หรือ คอร์ด C – G มีโน้ตเบสตัวเดียวกัน คือ                     
โน้ตตัว F จึงสำมำรถใช้เป็นคอร์ดแทนกันได้ 
   
 2. หน้ำที่คอร์ดแทน มีหน้ำที่หลัก 2 ประกำร คือ 
  2.1 ใช้แทนคอร์ดหลักที่ส ำคัญ เช่น ใช้คอร์ด ii6 แทนคอร์ด IV ของบันไดเสียงซึ่ง                
คอร์ด IV มีน้ ำหนักมำกกว่ำคอร์ด ii6 ดังภำพที่ 5.17 หรือใช้คอร์ด viio แทนคอร์ด V ของบันไดเสียง                      
ซึ่งคอร์ด V มีน้ ำหนักมำกกว่ำคอร์ด viio ดังภำพที่ 5.18 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.17 กำรใช้คอร์ด ii6 แทนคอร์ด IV 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 184) 
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   จำกภำพที่ 5.17 พบว่ำ 
    1. ในห้องเพลงที่ 1 มีกำรด ำเนินคอร์ดจำกคอร์ด IV (C) ไปยังคอร์ด V (D) 
    2. ในห้องเพลงที่ 2 มีกำรใช้คอร์ด ii6 (Am) แทนคอร์ด IV (C) 
 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.18 กำรใช้คอร์ด viio แทนคอร์ด V  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 184) 
 
   จำกภำพที่ 5.18 พบว่ำ 
    1. ในห้องเพลงที่ 1 มีกำรด ำเนินคอร์ดจำกคอร์ด V (A) ไปยังคอร์ด i (Dm)     
    2. ในห้องเพลงที่ 2 มีกำรใช้คอร์ด viio (C#o) แทนคอร์ด V (A) 
 
  2.2 ใช้ยืดคอร์ดส ำคัญ ได้แก่  คอร์ดโทนิก (Tonic Chord) และคอร์ดโดมินันท์  
(Dominant Chord) ซึ่งเป็นคอร์ดที่นิยมยืดมำกที่สุดซึ่งจะอยู่ในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง (Second 
Inverstion) ดังภำพที ่5.19 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.19 กำรยืดคอร์ดโดมินันท์  
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 184) 
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  จำกภำพที่ 5.19 พบว่ำ 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 2 มีกำรยืดคอร์ดโดมินันท์ (V) คือ คอร์ด Gm       
   2. ใช้คอร์ดโทนิก (i6) คือ คอร์ด Cm ในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง ด ำเนินคอร์ดสลับกับ                 
คอร์ดโดมินันท์ ซึ่งมีโน้ตตัว G เป็นโทนิกและเป็นโน้ตเบสตัวเดียวกัน  
 

คอร์ดประดับ 
 คอร์ดประดับ ท ำหน้ำที่ลดควำมซ้ ำซำกของเสียงประสำนของกำรใช้คอร์ดที่มีน้ ำหนัก                             
เป็นเวลำนำน คอร์ดประดับมีควำมสัมพันธ์กับโน้ตนอกคอร์ดประเภทโน้ตเคียง เรียกคอร์ดประดับนี้ว่ำ 
คอร์ดเคียง เช่นในภำพที่  5.20 มี เครื่องหมำยก ำหนดจังหวะก ำหนดให้ในแต่ละห้องเพลง                      
มี 3 จังหวะ เรำสำมำรถใช้คอร์ดประดับมำแทรกในจังหวะที่ 2 ได้ คือ คอร์ด iii6 (Dm) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.20 คอร์ดประดับหรือคอร์ดเคียง 
ที่มำ (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 185) 
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  จำกภำพที ่5.20 พบว่ำ 
   1. ในห้องเพลงที่ 1 จะเป็นคอร์ด vi (Gm) ของบันไดเสียง Bb Major มีอัตรำ               
จังหวะยำว 3 จังหวะ ท ำให้เกิดเสียงประสำนซ้ ำซำก จึงมีกำรน ำคอร์ดประดับมำใช้ในภำพที่ 5.20 
ด้ำนล่ำง โดยในจังหวะที่ 1 เป็นคอร์ด vi (Gm) จังหวะที่ 2 เป็นคอร์ด iii6 (Em) และในจังหวะที่ 3 
กลับมำเป็นคอร์ด vi (Gm) เช่นเดิม 
   2. ในภำพที่ 5.20 ด้ำนล่ำงสำมำรถวิเครำะห์ได้ว่ำในห้องเพลงที่ 1 เป็นคอร์ด vi 
(Gm) ทั้งห้องเพลงก็ได้ เพรำะโน้ตนอกคอร์ดทั้ง 2 ตัวนั้นสำมำรถอธิบำยเป็นโน้ตนอกคอร์ดได้ คือ 
โน้ตตัว A ในแนวโซปรำโน (Soprano) เป็นโน้ตเคียงบน และโน้ตตัว F ในแนวเทนเนอร์ (Tenor)           
เป็นโน้ตเคียงล่ำง (ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์ 2548 : 185) 
 

การด้าเนินคอร์ด 
 ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์ (2548 : 185) กล่ำวถึงกำรด ำเนินคอร์ด (Chord Progression)                
เป็นหัวใจส ำคัญของกำรประสำนเสียง คอร์ดที่เรียงตำมล ำดับในบทเพลงเรียกว่ำ กำรด ำเนินคอร์ด 
กำรเขียนเสียงประสำนที่ดี คือ กำรเปลี่ยนจำกคอร์ดหนึ่งไปยังคอร์ดหนึ่งต้องดี กำรด ำเนินคอร์ด                 
เป็นกลุ่มต้องดี กำรด ำเนินคอร์ดเป็นประโยคต้องดี กำรวำงแนวเบสในแต่ละประโยคต้องดี                           
กำรเชื่อมคอร์ดระหว่ำงประโยคต้องดี กำรใช้สีสันของคอร์ดที่หลำกหลำย และกำรด ำเนินคอร์ด              
เคเดนซ ์(Cadence) ของประโยคเพลงต้องด ี
 กำรด ำเนินคอร์ดในรูปพ้ืนต้น กำรด ำเนินคอร์ดในรูปพ้ืนต้นเป็นหลักเบื้องต้นของกำรวำง
เสียงประสำนที่ส ำคัญ คอร์ดในรูปพ้ืนต้นเป็นหลักส ำคัญในกำรวำงคอร์ดต่อ ๆ ไป โดยกำรด ำเนิน
คอร์ดจำกคอร์ดหนึ่งไปยังอีกคอร์ดหนึ่งในรูปคอร์ดพ้ืนต้นนั้นให้น้ ำหนักไปข้ำงหน้ำไม่เหมือนกัน              
ขึ้นอยู่กับระยะห่ำงของโน้ตพ้ืนต้นซึ่งเป็นโน้ตตัวเดียวกับโน้ตเบสเป็นส ำคัญ 
 1. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 5 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือคู่ 4 
ในรูปพลิกกลับ และมีโน้ตเหมือนกัน 1 ตัว ถือว่ำเป็นคอร์ดที่มีกำรก้ำวหน้ำอย่ำงมีน้ ำหนักที่ดี เช่น   
   1.1 กำรด ำเนินคอร์ดหลักด้วยกันในรูปพื้นต้น คือ I – IV , I – V , IV – I , V – I , I – V 
– I , I – IV – I ของบันไดเสียงถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่ยิ่งเพ่ิมน้ ำหนักไปข้ำงหน้ำที่ดีที่สุด                     
ดังภำพที ่5.21 
  1.2 กำรด ำเนินคอร์ดรองด้วยกันในรูปพ้ืนต้น คือ ii – vi , vi – iii , vi – ii , iii – vi ,        
iii – viio ของบันไดเสียงถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่มีน้ ำหนักปำนกลำง ดังภำพที ่5.22 
  1.3 กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองที่มีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 คือ ii – V , IV - viio   
ดังภำพที ่5.23 
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ภาพที่ 5.21 กำรด ำเนินคอร์ดหลักในบันไดเสียงเมเจอร์ในรูปพื้นต้นมีโน้ตร่วม 1 ตัว 
  
   จำกภำพที่ 5.21 พบว่ำ 
    1. กำรด ำเนินคอร์ดหลักในรูปพื้นต้นแต่ละห้องเพลงจะมีโน้ตร่วม 1 ตัว  
    2. โน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือคู่ 4 ในรูปพลิกกลับ ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ด                     
ที่มีน้ ำหนักไปข้ำงหน้ำที่ดีที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.22 กำรด ำเนินคอร์ดรองในบันไดเสียงไมเนอร์ในรูปพื้นต้นมีโน้ตร่วม 1 ตัว 
  
   จำกภำพที่ 5.22 พบว่ำ 
    1. กำรด ำเนินคอร์ดรองในรูปพื้นต้นแต่ละห้องเพลงจะมีโน้ตร่วม 1 ตัว  
    2. โน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือคู่ 4 ในรูปพลิกกลับ ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่มี
น้ ำหนักปำนกลำง 
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ภาพที่ 5.23 กำรด ำเนินคอร์ดหลัก และคอร์ดรองในรูปพื้นต้นมีโน้ตร่วม 1 ตัว 
  
   จำกภำพที ่5.23 พบว่ำ 
    1.  กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้น ของแต่ละห้องเพลง                       
จะมีโน้ตร่วม 1 ตัว ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่ดีพอสมควร 
    2. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 3 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 3             
ให้ควำมรู้สึกท่ีก้ำวไปข้ำงหน้ำที่ไม่ดีเพรำะว่ำมีโน้ตร่วมกันถึง 2 ตัว เช่น  
      2.1 กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นที่มีระยะห่ำงคู่  3                  
คือ I – iii , V – viio , ii – IV , IV – vi , iii – V , I - VI ของบันไดเสียงถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ด                            
ที่ท ำให้แนวท ำนองไม่เคลื่อนไหวเป็นประโยชน์เมื่อต้องกำรให้เสียงประสำนค่อนข้ำงอยู่กับที่                      
ดังภำพที ่5.24 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
ภาพที่ 5.24 กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตร่วม 2 ตัว   
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      จำกภำพที ่5.24 พบว่ำ 
      1. กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นของแต่ละห้องเพลง             
ที่มีโน้ตร่วม 2 ตัว     
      2. กำรด ำเนินคอร์ดแบบนี้เป็นประโยชน์เมื่อต้องกำรให้เสียงประสำน
ค่อนข้ำงอยู่กับที ่
      2.2 คอร์ดในรูปพื้นต้นมีระยะห่ำงคู่ 2 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็น
คู่ 2 เป็นคอร์ดที่ ไม่มีควำมสัมพันธ์กันในแง่โน้ตร่วมเลย  ให้ควำมรู้สึกที่ก้ำวไปข้ำงหน้ำแบบ               
เคลื่อนขนำนกันไปทั้งคอร์ด กำรด ำเนินคอร์ดหลัก และคอร์ดรองในรูปพ้ืนต้นที่มีระยะห่ำงคู่ 2                  
พบมำกที่สุดคอื IV – V ซึ่งเป็นคอร์ดหลักท้ังคู่ และ V – vi ของบันไดเสียงดังภำพที ่5.25 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.25 กำรด ำเนินคอร์ดหลัก และคอร์ดรองในรูปพื้นต้นที่มีระยะห่ำงคู่ 2 ที่ไม่มีโน้ตร่วม 
  
      จำกภำพที ่5.25 พบว่ำ 
      กำรด ำเนินคอร์ดหลักและคอร์ดรองในรูปพื้นต้นของแต่ละห้องเพลงที่ไม่มี
โน้ตร่วม ถือว่ำเป็นกำรด ำเนินคอร์ดที่ให้ควำมรู้สึกท่ีก้ำวไปข้ำงหน้ำแบบเคลื่อนขนำนกันไปทั้งคอร์ด 

 
การวิเคราะห์เสียงประสาน 
 กำรศึกษำเสียงประสำนเป็นวิธีกำรที่ดีในกำรเก็บเกี่ยวประสบกำรณ์เรื่องกำรด ำเนินคอร์ด
ก่อนที่จะศึกษำเรื่องกำรวำงคอร์ดต่อไป กำรศึกษำเรื่องเสียงประสำนด้วยวิธีกำรวิเครำะห์บทเพลง             
ท ำให้เห็นประโยชน์ต่อกำรน ำไปใช้ 
 ในกำรศึกษำบทเพลง จ ำเป็นต้องมีโน้ตบทเพลงที่จะศึกษำ และสื่อเครื่องเล่นในกำรฟังเสียง 
เช่น เครื่องเล่นแผ่นบันทึกเสียง เครื่องเล่นแผ่นซีดี แต่ส ำหรับเรื่องเสียงประสำน ผู้ศึกษำสำมำรถ          
เล่นเครื่องดนตรีเพื่อฟังเสียงก็ได้ โดยมีวิธีกำรวิเครำะห์ดังนี้ 
  1. กำรวิเครำะห์บันไดเสียง สิ่งที่ควรศึกษำเป็นเรื่องแรกของกำรวิเครำะห์บันไดเสียง                       
คือ กำรศึกษำเรื่องบันไดเสียง เครื่องหมำยบอกบันไดเสียงหรือก ำหนดกุญแจเสียง (Key Signature)     
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ซึ่งผู้วิเครำะห์สำมำรถพิจำรณำโน้ตก็สำมำรถบอกได้ว่ำบทเพลงนั้นอยู่ในบันไดเสียงใด  เพรำะว่ำ      
ถ้ำวิเครำะห์บันไดเสียงผิดตั้งแต่แรก ผู้วิเครำะห์ก็จะวิเครำะห์คอร์ดผิดไปทั้งบทเพลง เช่น ภำพที่ 5.26 
  2. กำรวิ เครำะห์ โครงสร้ำง  โครงสร้ำงของบทเพลงและประโยคเพลง มีส่วน                     
ในกำรเชื่อมโยงเสียงประสำน ในไวยำกรณ์เสียงประสำนที่ยังไม่มีกำรเปลี่ยนบันไดเสียงจะยังไม่ก้ำวไป
ถึงโครงสร้ำงของบทเพลงหรือสังคีตลักษณ์ ฉะนั้นกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงจึงเป็นโครงสร้ำงของ     
ประโยคเพลงซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของประโยคเพลงเท่ำนั้น เนื่องจำกประโยคเพลงมีส่วนเกี่ยวข้องกับ     
เคเดนซ์ (Cadence) โดยตรง ดังนั้นเรื่องกำรด ำเนินคอร์ดที่เคเดนซ์จึงเป็นเรื่องที่ต้องกล่ำวก่อนเสมอ 
  3. กำรวิเครำะห์คอร์ด และโน้ตนอกคอร์ด เป็นขั้นตอนกำรหำคอร์ดโดยกำรศึกษำ      
ตัวโน้ตในบทเพลงที่พบว่ำเป็นคอร์ดใด และโน้ตที่เหลือเป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดใด หำกไม่เป็นไปตำม
เงื่อนไขไม่สำมำรถบอกชนิดของโน้ตนอกคอร์ดได้  แสดงว่ำกำรวิเครำะห์คอร์ดมีข้อผิดพลำด                  
คือ โน้ตนอกคอร์ดอำจจะเป็นโน้ตในคอร์ดก็เป็นไปได้  โดยใช้วิธีกำรเปลี่ยนคอร์ดใหม่ให้ถูกต้อง              
และเมื่อเปลี่ยนคอร์ดใหม่ก็จะมีโน้ตนอกคอร์ดตัวใหม่เกิดขึ้น กำรเปลี่ยนคอร์ดใหม่นั้นจ ำเป็นต้องใช้
ควำมรู้เรื่องกำรด ำเนินคอร์ดมำพิจำรณำประกอบด้วยเสมอ โดยต้องค ำนึงดังต่อไปนี้ 
   3.1 กำรด ำเนินคอร์ดที่เป็นข้อนิยม 
   3.2 กำรก้ำวไปยังคอร์ดที่น่ำจะเป็น 
   3.3 แนวเสียงที่เหมำะสม โดยเฉพำะกำรด ำเนินเสียงในแนวเบส 
  4. กำรวิ เครำะห์แนวเสียงประสำนหลัก  เป็นกำรวิ เครำะห์ในระดับลึกในเรื่อง                    
เสียงประสำน แนวเสียงประสำนหลักเป็นหลักยึดที่ส ำคัญส ำหรับเสียงประสำนที่ เกิดขึ้น                         
ในแต่ละประโยคเป็นเครื่องมือส ำคัญที่จะท ำให้เห็นทิศทำงของกำรเดินท ำนอง เห็นจุดเริ่มต้น                  
เห็นจุดจบ และเห็นพลังกำรเคลื่อนที่ไปยังจุดจบของประโยคเพลงอย่ำงชัดเจน แนวเสียงประสำนหลัก
พบในแนวเบส มักเริ่มและจบด้วยโน้ตหรือคอร์ดที่ส ำคัญ (ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์, 2548 : 207-209) 
 

สรุป 
 จังหวะคอร์ดหรือจังหวะประสำน (Harmonic Rhythm) หมำยถึง ควำมถี่ของกำร             
เปลี่ยนคอร์ด ถ้ำมีกำรเปลี่ยนทุกจังหวะถือว่ำมีจังหวะคอร์ดถี่ ถ้ำมีกำรเปลี่ยนคอร์ดนำน ๆ ครั้ง เช่น 
เปลี่ยนคอร์ดทุกห้องหรือเปลี่ยนคอร์ดทุก 2 ห้องหรือมำกกว่ำ ถือว่ำมีจังหวะคอร์ดห่ำง จังหวะคอร์ด
สำมำรถแบ่งออกอีกได้ดังต่อไปนี้ คือ จังหวะคอร์ดเท่ำ และจังหวะคอร์ดไม่เท่ำ  
 น้ ำหนักคอร์ด หมำยถึง น้ ำหนักท่ีมั่นคงหรือน้ ำหนักที่อ่อนแอของคอร์ด ซึ่งคอร์ดแต่ละชนิด
มีน้ ำหนักไม่เท่ำกัน เมื่อน ำมำผสมผสำนอย่ำงมีเหตุผลท ำให้กำรด ำเนินคอร์ดเป็นไปด้วยดี โดยอำศัย
ส่วนอื่นในกำรพิจำรณำดังนี้ 
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 คอร์ดเสียงกลมกลืน – คอร์ดเสียงกระด้ำง คอร์ดที่มีเสียงกลมกลืนย่อมมีควำมมั่นคงกว่ำ
คอร์ดเสียงกระด้ำง คอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์เป็นคอร์ดที่มีเสียงกลมกลืนจึงจัดว่ำเป็นคอร์ด            
ที่มีน้ ำหนักคอร์ดมั่นคง ส่วนคอร์ดดิมินิชน์ และคอร์ดอ็อกเมนเต็ดเป็นคอร์ดที่ให้เสียงกระด้ำงจึงจัดว่ำ
เป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่ม่ันคง  
 คอร์ดหลัก – คอร์ดรอง คอร์ดทั้ง 7 คอร์ดในแต่ละบันไดเสียงสำมำรถแบ่งออกเป็น                
คอร์ดหลัก และคอร์ดรอง ดังนี้ 
 คอร์ดหลัก เป็นคอร์ดที่มีควำมส ำคัญเพรำะมีน้ ำหนักมั่นคง ได้แก่ คอร์ด I IV และ V                   
ในบันไดเสียงเมเจอร์ และ คอร์ด i iv และ V ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์  
 คอร์ดรอง เป็นคอร์ดที่มีน้ ำหนักไม่ม่ันคง ได้แก่ คอร์ด ii iii vi และ viio ในบันไดเสียงเมเจอร์ 
และคอร์ด ii III+ VI และ viio ในบันไดเสียงฮำร์โมนิกไมเนอร์ 
 คอร์ดในรูปพ้ืนต้น – คอร์ดในรูปพลิกกลับ คอร์ดเดียวกันแต่อยู่ในรูปพลิกกลับให้น้ ำหนัก                 
ไม่เท่ำกัน คือ คอร์ดในรูปพ้ืนต้น (Root Position) คอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่ง (First Inversion) 
และคอร์ดในรูปพลิกกลับขั้นที่สอง (Second Inversion)  
 คอร์ดแทน หมำยถึง คอร์ดที่ใช้แทนคอร์ดหลักซึ่งมีน้ ำหนักน้อยกว่ำคอร์ดหลัก และคุณภำพ
เสียงทีแ่ตกต่ำงไปจำกคอร์ดหลัก โดยมีลักษณะมีโน้ตร่วม 2 ตัว และมีโน้ตเบสเหมือนกัน  
 คอร์ดประดับท ำหน้ำที่ลดควำมซ้ ำซำกของเสียงประสำน โดยมีควำมสัมพันธ์กับ                    
โน้ตนอกคอร์ดประเภทโน้ตเคียง  
 กำรเขียนเสียงประสำนที่ดีต้องอำศัยกำรด ำเนินคอร์ดที่ดีดังต่อไปนี้  
  1. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 5 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 5 หรือ            
คู่ 4 ในรูปพลิกกลับ และมีโน้ตเหมือนกัน 1 ตัว ถือว่ำเป็นคอร์ดที่มีกำรก้ำวหน้ำอย่ำงมีน้ ำหนักท่ีดี  
  2. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 3 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 3                                
ให้ควำมรู้สึก ที่ก้ำวไปข้ำงหน้ำที่ไม่ดีเพรำะว่ำมีโน้ตร่วมกันถึง 2 ตัว 
  3. คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีระยะห่ำงคู่ 2 คอร์ดในรูปพ้ืนต้นมีโน้ตเบสห่ำงกันเป็นคู่ 2                    
ให้ควำมรู้สึกที่ก้ำวไปข้ำงหน้ำแบบเคลื่อนขนำนกันไปทั้งคอร์ด กำรด ำเนินคอร์ดหลัก  และคอร์ดรอง           
ในรูป พ้ืนต้นที่มีระยะห่ำงคู่  2  พบมำกที่สุ ดคือ IV – V ซึ่ ง เป็นคอร์ดหลักทั้ งคู่  และ V – vi                        
ของบันไดเสียง 
 กำรวิเครำะห์เสียงประสำนจ ำเป็นต้องมีโน้ตบทเพลงที่จะศึกษำ โดยกำรวิเครำะห์ในเรื่อง ดังนี้ 
  1.บันไดเสียง ผู้วิเครำะห์สำมำรถพิจำรณำโน้ตได้ว่ำบทเพลงนั้นอยู่ในบันไดเสียงใด  
  2. โครงสร้ำงและประโยคเพลง ซึ่งมีควำมจ ำเป็นต้องศึกษำกำรด ำเนินคอร์ดก่อนเสมอ 
 กำรวิเครำะห์คอร์ดและโน้ตนอกคอร์ด เป็นเรื่องส ำคัญเพรำะว่ำถ้ำวิเครำะห์ผิดพลำดจะท ำ
ให้กำรวิเครำะห์คอร์ดและโน้ตนอกคอร์ดผิดพลำด โดยมีข้อต้องค ำนึงดังต่อไปนี้ 
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  1. กำรด ำเนินคอร์ดที่เป็นข้อนิยม 
  2. กำรก้ำวไปยังคอร์ดที่น่ำจะเป็น 
  3. แนวเสียงที่เหมำะสม โดยเฉพำะกำรด ำเนินเสียงในแนวเบส 
 กำรวิเครำะห์แนวเสียงประสำนหลัก เป็นเครื่องมือส ำคัญซึ่งท ำให้เห็นทิศทำงของ                    
กำรเดินท ำนอง เห็นจุดเริ่มต้น เห็นจุดจบ และเห็นพลังกำรเคลื่อนที่ไปยังจุดจบของประโยคเพลง                    
อย่ำงชัดเจน และแนวเสียงประสำนหลักในแนวเบสมักเริ่มและจบด้วยโน้ตหรือคอร์ดที่ส ำคัญ 
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แบบฝึกหัดท้ายบทที่ 5 
 

ค้าชี แจง ให้นักศึกษำตอบค ำถำมต่อไปนี้ 
 1. จงอธิบำยจังหวะคอร์ดเท่ำ และจังหวะคอร์ดไม่เท่ำ พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 2. จงอธิบำยหลักกำรด ำเนินคอร์ดทีด่ีควรพิจำรณำอย่ำงไร พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 3. จงอธิบำยคอร์ดหลัก และคอร์ดรอง พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 4. จงอธิบำยคอร์ดแทน พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 5. จงอธิบำยคอร์ดประดับ พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 6. จงอธิบำยหลักกำรด ำเนินคอร์ดที่ดี พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 7. จงอธิบำยหลักกำรเขียนเสียงประสำนที่ดี พร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 8. จงอธิบำยหลักกำรวิเครำะห์เสียงประสำนที่ด ีพร้อมยกตัวอย่ำงประกอบ 
 9. จงวิเครำะห์คอร์ดจำกโน้ตด้ำนล่ำงตำมหลักที่ได้ศึกษำมำ 
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